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-ઃ:પ્રાકૂકથનઃ - 


લોકપ્રિયતા અને સત્યકથનને એકબીજા સાથે વધુ અનુકૂળતા 
આવે છે, જેમકે સત્યકથન સમાજ સંદભ લઈને આવતું હોય છે. અને 
માટે સરેરાશ વાચકને એ વધુ પોતાની તરફ આકર્ષે છે. અહીં વધુતો 
કુતુહલ વૃતિ સક્રીય રહે છે. આ ક્ષેત્રમાં જે સર્જક પ્રવૃત થાય એને 
કેટલીક પૂર્વતેયારી કરવી પડતી હોય છે. આ પૂવંતેયારી એટલે 
'ફિલ્ડવર્ક'- એ વિશેના સંદર્ભોને એકઠાં કરવાં, એ વિશેની વાતો - 
અકે કરવી.... એ સૌ સંદર્ભોને સમભાવથી (કે રોચકતાથી ?) જોવા 
વગેરે.... 


સરેરાશ વાચકના સમૂહને સ્પર્શવા માટે લેખક કેટલાક એવા 
કિમીયા પણ યોજે જેથી એની એ સમાજકથા સફળ થતી રહે. આવા 
કેટલાક કિમીયાઓમાં..... બહેલાવી - બહેલાવીને કથા કહેવી - 
વાચકોની સ્થૂળ વૃતિઓને ઉશ્કેરવી, પ્રકરણાંતે કશુક - વિસ્ફોટક રીતે 
પ્રગટ કરવું, હવે શું થશે? ની પ્રાથમિક કુતુહલ વૃતિને સતત સજાગ 
રાખવી, વાચકોની ઉત્સુકતાને સતત નજર સમક્ષ રાખવી, એમાં સ્થૂળતાનો 
આશ્રય લેવો, સામાજિક પ્રતિબદ્ધતાના નામે કલાકિયમૂલ્યોને 
અવગણતા રહેવા ને પછીથી સસ્તી પ્રસિદ્ધિના માર્ગો અપનાવીને 
સમાજકથાને સફળ ગણાવતી રહેવી - વારંવાર આવૃતિઓ પ્રગટ - 
કરવી - કરાવવીને એ જેમ જેમ થાય એમાંજ સફળતાનો સાચો આંક 
માનવો વગેરે..... 


આ બધુ છતાં સત્યકથન (સમાજ કથા) માં જ્યારે કલાકારની 
પ્રતિબદ્ધતા ઉમેરાય ત્યારે પરિણામો ઘણા સારા મેળવી શકાય છે. 
કલાકારનું તાટસ્થ્થ જો જળવાયતો સમાજકથા પણ એક કલાકૃતિ 
બની શકે. આ સંદર્ભે લોકપ્રિય નવલકથાકાર રજનીકુમાર પંડયાની 


ક 


નવલકથાઓને મૂલવવા પ્રયાસ કર્યો છે. આ સજક એની સામગ્રી 
જીવાતા જીવનમાંથી લાવે છે, ક્યારેક 'ફરમાઈશી' લેખન પણ કરે 
છે, જેમાં કવચિતજ કલ્પનાના અંશો ભળે છે, એટલે એ જે સામગ્રી 
લાવે છે એનું દસ્તાવેજી મૂલ્ય ઓછું નથી પણ કલાકિય મૂલ્ય કેટલું ? 
અર્થાત એ દસ્તાવેજી સામગ્રીને કલાનો સ્પર્શ કેટલે અંશે આપી શક્યા 
છે ? ક્યારેક સામગ્રી એનાપર 'હાવી' થઈ પડી છે, ક્યારેક સામગ્રીને 
ઓગાળીને એને કળાકિય મૂલ્ય અર્પી શક્યા છે. આ બધી બાબતોને 
નજર સમક્ષ રાખીને આ સજકની નવલકથાઓને મૂલવવાનો પ્રયાસ 
કર્યો છે. ક્યારેક એવું લાગ્યું છે કે સામગ્રીની સ્થૂળતાને એ શામાટે 
ઓગાળીનાખી શકતા નથી ? તો ક્યારેક તેની સુક્ષ્મ કલા દ્રષ્ટિ સુંદર 
ને કલાત્મક ચિત્રો ઉભા કરે છે. આ દ્રષ્ટિ એ મને સજક તરીકે શ્રી 
રજનીકુમાર પંડયા લાકપ્રિય અને પ્રતિબદ્ધ સજક લાગ્યા છે, આ 
પ્રતિબદ્ધતા વિશેષ પણે સમાજ કથાનીજ છે, અલબત કવચિત સ્વરૂપ 
નિર્માણની પણ છે જ. 


- વિપુલ ઠાકર 





-: ભૂમિકા: - 


વીસમી સદીની છેલ્લી પચીસી દરમ્યાન ગુજરાતી સાહિત્યમાં 
આધુનિકતાવાદનું આન્દોલન મંદ પડી ગયું અનુઆધુનિક(2૦0$ 
006110) પ્રવાહ શરૂ થયો, જે સ્વરૂપને બદલે સામગ્રી પર અને 
કળાના સત્યને બદલે વાસ્તવિક સત્યપર ભાર મુકવા લાગ્યો “કવિતાને 
મુકાબલે આ પ્રવાહમાં નવલકથા અને નવલિકા પરત્વે પરંપરાનું સારી 
વલણ દેખાઈ આવે છે. અદ્યતન વાર્તાલેખકો ઘટનાની પુનઃપ્રતિષ્ઠા કરીને 
જિવાતા જીવનનું વાસ્તવિક પ્રતિબિંબ ઝીલે છે'' 


શ્રી રજનીકુમાર પંડયા આ સંદર્ભના નવલકથાકાર છે. તેમની 
“કોઈ પૂછે તો કહેજો', “પરભવના પિતરાઈ', “કુંતી', “અવતાર', “પુષ્પદાહ' 
એમ પાંચ નવલકથાઓ આપે છે. તેમાયે કુંતી કથન અને પાત્રચિત્રણ 
પરત્વે આ ગાળાની સીમાસ્તભરૂપ નવલકથા છે. અને શ્રી પંડયાએ 
વાતમાં નક્કર ઘટનાની સાથે માનવ ચિતના સુક્ષ્મ સંચલનોનો સમન્વય 
સાધવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. એમાંય “પુષ્પદાહ' “પરભવના પિતરાઈ 
દસ્તાવેજી નવલકથાઓ છે. “કરણધેલો' થી શરૂ થયેલી ગુજરાતી 
નવલકથાએ “પુષ્પદાહ' સુધીમાં ખુબજ વિકાસ પંથ કાપી લીધો છે. અને 
ખાસ કરીને વચ્ચેના સમયગાળામાં જે સુરેશ જોશી નવોજ વળ।ક 
આપે છે. આ નવા વળાંક ના તેઓ યશ ભાગીદાર બની શક્યા છે. ત્યાર 
બાદ નવલકથાકારો રચનારીતિનાં વિવિધ પ્રયોગો કરીને દળદાર કૃતિ 
રચનાને બદલે એકદમ ટૂંકી અને ઉંડાણવાળી વાતનો આગ્રહ રાખતા 
થયાં છે. તો શ્રી રજનીકુમાર પંડયા જેવા નવલકથાકારો નક્કર ઘટના 
સાથે માનવચિતના સૂક્ષ્મ સંચલનોનો સફળ સમન્વય સાધે છે. તો બીજા 
સર્જકો મનોવિશ્લેષણ તરફ વધુ ને વધુ ઝાકે રાખે છે. ઉપરાંત પ્રતીસ, 


ત ત કા... 





કલ્પન વગેરેનો ઉપયોગ વધ્યો છે. અને આમ છતા આ સ્વરૂપ હજુજમાને 
જમાને બદલાતું રહેશે. 


આમ ગુજરાતી નવલકથાના ક્ષેત્રમાં નવવલકથાકારો એટલા બધા 
મળ્યા છે પણ આ સાહિત્ય પ્રકારનું આંતર સૌંદર્ય જાળવનારા ખૂબજ 
જૂજ નીકળે તે સ્વાભાવિક છે. આ સંદર્ભમાં શ્રી રજનીકુમાર પંડયાની 
પાંચ નવલકથાઓની સમીક્ષા કરવાનો અહીં ઉપક્રમ છે. 





--: ૧ ઃ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો 








ખલેલ વાર્તા સંગ્રહથી ટૂંકીવાર્તા ક્ષેત્રે સૌનું ઘ્યાન ખેંચનાર શ્રી 
રજનીકુમાર પંડયાએ 'સંદેશ' દૈનિક ની એમની કોલમમાં જીવંત વ્યક્તિઓ 
તેમજ કેટલીક સંસ્થાઓ વિશે લખ્યું એ સાથેજ 'તળવાસ્તવ' સાથેના 
સીધાજ સજક સંબંધના વિશિષ્ટ પ્રકાર અને પ્રવાહનો આરંભ થયો. અને 
ટૂંકીવાર્તા, નિબંધ, અને પ્રસંગો લેખન તેમજ વિશિષ્ટ સ્વરૂપ શૈલીનાં 
વ્યક્તિ ચિત્રો લખવામાં જેમને માહેર કહી શકાય એવા શ્રી રજનીકુમાર 
પંડયાએ નવલકથા સ્વરૂપમાં પદાર્પણ કયું. 

શ્રી રજનીકુમાર પંડયા એ ટૂંકીવાર્તા ક્ષેત્રે પદાર્પણ કર્યું તેમજ 
ઉપર કહ્યા તેવા સાહિત્ય સ્વરૂપોનું પણ ખેડાણ કર્યું છે. આથી આ 
અનુભવની હથોટી એમને નવલકથા લેખનમાં એવી ઉપયોગી થઈ છે કે 
પ્રથમ નવલકથાજ એમને એક સિઘ્ધહસ્ત અને ઠરેલ અનુભવી એવા 
નવલકથાકાર બનાવી દે છે એમાં શંકાને કોઈ સ્થાન જ નથી એવું આપણે 
આ નવલકથાના અભ્યાસ પછી કહીશું આમ આ પ્રથમ નવલકથા 'કોઈ 
પૂછે તો કહેજો'-- એ ૧૯૮૮ માં પ્રગટ થાય છે. ત્રણસોને ઓગણપચાસ 
પાના માં વિસ્તરેલી આ લેખકની પ્રથમ નવલકથાને કઈક અંશે આપણે 
પાત્ર પ્રધાન નવલકથા કહીશું આ કૃતિમાં પાત્ર પ્રધાનતા વિશે આપણે 
શ્રી રમણ પાઠનું અવતરણ નોંધીએ. 


“ત્યક્તિચિત્રો લખવા - આલેખવાની આ સિધ્ધહસ્તતા તથા 


વિશિષ્ટ પ્રતિભા શ્રી પંડયોને સહજ રીતેજ નવલકથા લેખનમાં ઉપયોગી 
તથા સહાયક નીવડી છે. એટલે “કોઈ પૂછે તો કહેજો' એ નવલકથા ક્યા 


----- 


પ્રકારની એમ મને જો કોઈ પૂછે તો કહુંકે આ એક પાત્ર પ્રધાન નવલકથા, 
જે સ-રસ અને સફળ કૃતિ પણ ખરીજ.'””૧ 


રમણભાઈ કહે છે એ રીતે આ કૃતિ પાત્ર પ્રધાન છે એના કરણો 
આપણને લેખકે અગાઉ લખેલા વિશિષ્ટ સ્વરૂપ શૈલીના વ્યક્તિચિત્રોમાં 
મળે છે. નાના મોટા અને વ્યક્ત તેમજ અ વ્યક્ત એવા ઘણા વ્યક્તિઓ 
સાથેના સંપર્કને કારણેજ આ નવલકથા આમેય પહેલી હોવાથી એ પાત્ર 
પ્રધાન બનવા પામી છે અને જે વ્યક્તિચિત્રો આલેખાયેલા છે તે 
સક્ષમ વ્યક્તિચિત્રો જાણેકે કોઈને કોઈ સ્વરૂપે અહીં પ્રગટ થયા હોય 


ન 


એમ લાગે છે અને એજ તો લેખકની સફળતા છે. 


શ્રી રજનીકુમાર પંડયાની આ નવલકથા એ પ્રથમ છે અને એક 
સત્યકથા છે જેના પરથી લેખક સામાન્ય થોડી છૂટ લે છે અને થોડા પાત્રો 
ઉમેરે છે. સ્વભાવમાજ કોઈપણ વાત લખવી હોયતો કોઈ જીવાતા 
જીવનનોજ પ્રસંગ લેવો એવો આગ્રહ શ્રી રજનીભાઈ રાખે છે અને 
એમાંથીજ કુંતિ રચે છે. આથી આપણે શ્રી રજનીકુમાર પંડયાને એક 
ઉપનામ આપી શકીએ કે શ્રી પંડયાએ 'સત્ય કથાના લેખક છે' ભલે પછી 
એ વસ્તુને સહારે એમાં કલ્પનાના અશો ઉમેરે પણ તેમનો એટલે કે તેમની 
ક્રોઈ પણ વાર્તાનો 3/50 તો એક સત્યઘટનાજ હોવાનો. એમણે 
પ્રસ્‍તાવનામાંજ કહાં છે કે, 


“એક સત્યઘટના પરથી આ વાર્તાનુંઆલેખન કરતી વેળા એમાં 
એકાદ પાત્ર ઉમેરવું પડયું, ક્યાંક થોડા રંગ ઓછા કરવા પડયા, 
યા ઉમેરવા પડયા. એને કારણે આ નવલકથાનું નિમિત બનનાર 
કોઈ જીવંત વ્યક્તિના હૃદયને દુઃખ પહોંચતું હોય તો ક્ષમા 


્્ક્્ચ્ડ્યઝ્ન્યક 





માંગી લઉ છું. સ્પષ્ટતા એટલી કે સત્યઘટનાને નવલકથા તરીકે 
ઉતારવા માટે એ અનિવાય લાગ્યું”'ર 


અહી એ લેખકની સ્પષ્ટતા જોઈ શકાય કે એમને એક સત્યઘટના 
નવલકથામાં ઉતારવી છે. અને લેખક કહે છે કે કોઈ જીવંત વ્યક્તિને દુઃખ 
પહોંચતું હોયતો ક્ષમામાંગી લઉ છું આ સંદર્ભે ડૉ. હસુ યાજ્ઞિક કહે છે કે... 


“રજનીકુમાર પંડયાની 'ઝબકાર' થી મોટું પરિવર્તન આવ્યું કે 
એમણે તો જીવંત વ્યક્તિઓના નામ સાથે એમની કોલમમાં લખ્યુ એમ 
કરવામાં કેટલાક ભયસ્થાનોનો સામનો લેખકને કરવો પડે છે તો બીજી 
બાજુથી લેખકને અને લેખક જે વ્યક્તિ અને એની સમસ્યા વિશે લખે તેમાં 
યશ અને અર્થનો પણ લાભ થતો હોયછે ક્યારેક કોઈના મન દુઃખનું કારણ 
બનવું પડે તો બીજી બાજુ કેટલાક લાભો પણ થાય છે જેમકે વ્યક્તિઓ 
પોતાના જીવનની વેદનાઓ વ્યથાઓ લઈને મળેને એમાંથી લેખકને તો 
અદ્ભૂત સામગ્રી નો લાભ મળે. 


પ્રસ્તાવનામાં લેખકની સ્પષ્ટતા જોઈ તેમજ ડૉ. હસુ 
યાજ્ઞિકના એ વિશેના અવતરણ સ્પષ્ટ કર્યા હવે આપણે નવલકથાનું વસ્તુ 
જોઈએ તો પાત્ર પ્રધાન કૃતિ હોય જેથી આ કૃતિમાં ઘણા પાત્રો જોઈ 
શકાય છે. જેમકે કથાનું મુખ્ય પાત્ર નાયક મલય, નાયિકા સૌમ્યા, ચંદુભાઈ, 
ભાભી, શોભાબહેન, સુધીરકાંત, સ્વ. બાપુજી, બા, કાશ્મીરા, સંગ્રામ, 
શૈલ, વ્યામું, શ્રી દેવી અને નાના મોટા બધા થઈને આશરે વીશેક પાત્રો 
ફરતી કથા પથરાઈ છે. અને આટલા બધા પાત્રો સાથે કેટલી બધી કુશળતાથી 
લેખકે કામ લીધું છે. અને સાથો સાથ એરીતે પ્રત્યેક પાત્રમાં સજીવતા 
અને એનું અનિવાર્ય પણું પણ જોવા મળે છે. 


જે 


નવલકથાની શરૂઆતજ મલયના સવારના ગમગીન 
વાતાવરણથી થાય છે મલયની સવાર એમના ઘરનું વાતાવરણ જે થોડું 
અશાંત હોય છે મલય અને મોટા ભાઈ વચ્ચે સતત મન દુઃખ થયા કરે છે. 
ઘરમાં ભાભી અને છોકરો છે. મલયની માં હજુ જીવે છે. બાપુજી ગુજરી 
ગયા છે. મલય કોલેજ કરતો યુવાન છે. ભાઈને વારસામાં મળેલો શરાફનો 
ધંધો છે. મલય તરફ હંમેશા એ ઉપેક્ષીત ભાવે જુએ છે અને મલયને તે 
માયકાંગલો જુએ છે મલય માટે જાણેકે અવ્યવહારુ શબ્દો અવાર નવાર 
બોલે છે. 'સુરખ' શબ્દ મલય માટે કદાચ હરરોજનો થઈ ગયો છે. મલય 
અને સૌમ્યા કોલેજમાં સાથે ભણે છે એમના મિત્રો શૈલ, સંગ્રામ, કાશ્મીરા, 
આ બધા કોલેજના યુવાનો છે અને બધાજ રમતિયાળ પણ આ બધામાં 
મલય જરા જુદી જ તરાહનો છે. એ નાયક નહીં પ્રતિનાયક જેવો લાગે છે. 


પ્રોપર્ટીમાં ભાગ પાડવા અંગે ઘરમા બન્ને ભાઈઓ એટલેકે 
મલય-ચંદુ વચ્ચે ગરમા ગરમી થાય છે. સૌમ્યા પણ મલયમાં પહેલાતો 
સંપૂર્ણવિશ્વાસ મૂકતી નથી મલય આ બધામાં પોતાને એકદમ તિસહાય 
માને છે. મોટા શોભનાબેન કે જે આ બન્ને ભાઈથી મોટા છે તે મુંબઈથી 
આવે છે. પણ બન્ને ભાઈનો એ પ્રોપર્ટીનો પ્રશ્ન પતતો નથી. આખરે 
એકલાખ રૂપિયા વ્યાજ ભરવની શરતે એ બધાને છોડીને મુંબઈ પોતાના 
મિત્ર શૈલ જોડે આવે છે. અને નાનો ધંધો ચાલુ કરે છે. 


મુંબઈમાં મલયનો જ એક બંગલો છે. પચાસ હજાર રૃપિયા ત્યાં 
શૈલ સાથે ધંધામાં રોકે છે. અને શરાકી બને છે પણ હંમેશા સૌમ્યા, ઘરનો 
ભાગ અને મોટાભાઈનું સ્વાર્થીપણું તેમજ ભાભીની મીઠી વાણી માંથી 
નિતરતું સ્વાર્થીપણું જીંદગીના છેલ્લા સમયમાં પહોંચેલી બા આ બધા 
પ્રશ્નો મલયને મુંબઈમાં શરાબી બનાવી દે છે અને રખડું પણ બને 
છે. વળી કાશ્મીરાનો સહવાસ પાછો મુંબઈમ। થાય છે કે જે કથાની 





સહનાયિકા ઉપરાંત સંગ્રામની શારીરિક ભુખ સંતોષતી અરે સંગ્રામજ 
નહીં પોતાનું ઘર ચલાવવા એ ગમેતેની સાથે સમય વીતાવતી છતાં એકદમ 
પોતાની માન્યતા મુજબના વિચારોમાં ફરતી અને મલય સાથે કોલેજમાં 
ભણતી હતી એ મુંબઈમાં મલયને મળે છે એને સાથે સમય વિતાવતા 
જાણેકે મલય માનસિક રીતે નપુંસંક જેવો થઈ જાય છે અને એમનું એક 
ટેન્શન વધારે વધે છે પરીણામ એ દારૂ અને સીગારેટમાં રચ્યો પચ્યો રહે 


ન 


છ. 


આ બાજુ મોટા ભાઈ ચંદુથી એક શ્રી દેવી નામની આઘેડ સ્ત્રીને 
બાળક ગભંમાં હોય છે અને ચંદુએ બાળક સદ્ગત બાપુજીથી હોવાનું 
જણાવે છે આમ કરતાં તે અનેક ષડયંત્રો ગોઠવે છે ચંદુ એમની સાથે હરેફરે 
છે રાત્રે મોડો ઘેર આવે છે અને ઘરના ને જણાવે છે કે શ્રીદેવી જ એ 
બાળકનો ત્રીજો હિસ્સો માંગે છે અને આવી રીતે પોતે બીછાવેલી 
જાળમાં આખરે પોતેજ ફસાય છે. અને આ પહેલા શ્રીદેવી મુંબઈ મલયના 
ફ્લેટમાં રહેવા આવે છે. અને મલયને એ મોટાની બીકથી ખાલી 
કરીઆપવો પડે છે. પોતે હોટલ પર રહેવા જાય છે ત્યારેજ કાશ્મીરા ત્યાં 
આવે છે શૈલની ગેરહાજરીમાં એક ઘટના બને છે અને કાશ્મીરાની જે 
છાપ મલય પર હોય છે તેમાં થોડો ફેરફાર થાય છે. સૌમ્યા પત્રો લખે 
છે એમા પણ જાણે કે મલયને તલસાવ્યા કરતી હોય છે. આખરે મુંબઈ 
શ્રીદેવી આવે છે. ફલેટ છોડવો પડે છે મલયને અને શૈલ સાથે રહેવું પડે 
છે. ઘણા દિવસો થયા આખરે હોટલનું બીલ છવ્વીસ હજાર રૃપિયા 
આવે ત્યારે મલય આર્થિક રીતે ભાંગી પડયો હોય છે અને આખરે 
ફુટપાથનું શરણું લેવું પડે છે જાણે કે હવે પોતે સંવેદનશૂન્ય અને બધીર 
થઈ ગયો છે. 


શૈલ અમદાવાદથી મુંબઈ પાછો આવ્યો છે અને ઘર તેમજ મોટી 
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બહેન અને માં બધાને છોડીને સાથે સૌમ્યા પણ આવે છે. અને હવે મલય 
સીવાય કોઈજ જોઈએ નહીં એવું નક્કીકરીને આવે છે, બન્ને મલયને 
શોધૈ છે. અને ફુટપાથ પર રાત્રે બેઠેલા મલયને શોધીકાઢે છે બધી વાતો 
થાય છે. ત્રણે વચ્ચે સૌમ્યાએ હોટલનું ભાડુંચુકવી દીધુંહોય છે. એ મલયને 
ખબર નથી સૌમ્યા મલયને લગ્ન કરવાનું કહે છે ત્યારે મલય કહે છે હવે 
તો હું ભિખારી થયો છુંમારી પાસે કોઈજ વસ્તુ નથી અને હું પૂર્ણ પુરૃષ નથી 
એટલેકે મારામાં અગ્નિ નથી અવું બધું એ સૌમ્યા આગળ બોલે છે છતા 
સૌમ્યા લગ્ન કરવા છે જ એ પણ હવે તારી સાથે આખરે એ બન્ને પ્રેમીઓ 
લગ્ન કરે છે અને મલયના બધા માનસિક રોગો સૌમ્યાની પ્રાપ્તિ થવાથી 
બળીને ભસ્મ થઈ જાય છે. 


આ બાજુ મોટો હવે પ્રાયશ્ચીત કરતો પિડાતો મલયને મુંબઈના 
ફ્લેટમાં બોલાવી બધી વિગતો જણાવે છે અને કહે છે કે આપણું એ ઘર 
હવે ભડકે બળે છે કારણ ભાભીને બધી વાતની ખબર પડી ગઈ હોય છે. 
અને દરરોજ ઘરમાં ઝઘડા ચાલું થઈ જાય છે ધંધો પડી ભાંગ્યો છે અને 
કહે છે કે મારા સ્વાર્થેજ આ બધુ કરાવ્યુ અને આજે હું બરબાદ થવાની 
અણી પર છું મલય આગળ માફી પણ માંગે છે અને કહે છે કે મને મદદ 
કર આજ સુધી જેના અસ્તિત્વની જે મોટો નોંધ સુધ્ધા ન હતો લેતો 
એ આજ મલય આગળ માફી માંગીને મદદગાર થવા કહે છે મલય એમને 
મદદની હા પાડે છે અમદાવાદ જઈ સૌમ્યાને સાથે લઈને ત્યાંથી જીંદગીના 
છેલ્લા દિવસો ગણતી માંને એ મુંબઈ લઈ આવે છે. શૈલ, મલય સૌમ્યા 
અને વૃધ્ધમાં એ એક ઘરમાં રહે છે થોડો આનંદ છે પણ મલયના મનમાં 
એક વિચાર સળવળી ઉઠે છે કે ઘરે હવે બીજો મલય બની રહ્યો છે તે મોટા 
ભાઇને છોકરો નીરવ જે સમય તંગ વાતાવરણ વાળો હતો અને પોતેએમાંથી 
પસાર થયો હતો એજ ઘરમાંએવાજ વાતાવરણમાં આજે ભાઈનોએનાનકડો 
બાબો પસાર થઈ રહ્યો હતો એ દુઃખ આંચકો આપે છે. 





મલય અને સૌમ્યા વિચાર કરે છે આ પ્રશ્નના ઉકેલની મલયને 
ચિંતા છે ભાઈને મદદ કરવા આપેલા વચનથી પણ હજુ સુધી એમને કોઈ 
અંત દેખાતો નથી કે જેથી મોટાભાઈ એ જાળમાંથી નિકળી શકે ત્યારે 
સૌમ્યા સામે એ જોઈ રહે છે. ને કહે છે કે આનો ઉકેલ ક્યારે મળશે ? અને 
સૌમ્યા યોગ્યજ કહે છે કે કાળે માંડેલી કથાનો કોઈજ ઈલાજ નથી એમાં 


આ રીતે વાર્તાનો અંત આવી જાય છે. અને એક વણ ઉકેલ્યા 
પ્રશ્નની ચોંટ પણ આવી જાય છે અને કથાના મુખ્ય બે પાત્રો પ્રતિનાયક 
મલય અને નાયિકા સૌમ્યા ના સંવાદોથી આ કથાનો વિચારતા કરી દે 
તેવી ચોંટથી અંત આવે છે. 


આ કૃતિ શ્રી પંડયાની પ્રથમ જ હોવા છતા તેમાં કોઈ કચાશ 
વગરજ એક સુંદર કુતિ બની શકી છે. આ સંદર્ભે શ્રી રમણક પાઠક 
કહે છે કે “શ્રી પંડયાની આ પ્રથમજ નવલકથા છે. છતાં એમા 
પ્રાથમિકતાની કોઈ અપૂર્ણતા નથી કે પહેલા પ્રયાસની કશી કાચપ નથી 
અનેપાત્ર લેખન, વસ્તુગૂંકન, સંવાદ-વર્ણન, મનોગત ચિંતન, શબ્દ, શૈલી, 
વેગ, તથા રસ એમ નવલકથાના સવ અગોમાં પ્રૌઢી છે, સૂઝ છે ને એક 
ઠરેલ કલાકારનું ગાંભીર્ય પણ છે.'”3 


આ નવલકથાના સર્વપ્રથમ જ ઉડીને આંખે વળગે એવા જે 
કેટલાક ઉત્તમ અંશો છે તેતો એના પાત્રો છે આટલા બધા પાત્રો સાથે 
કેટલી બધી કુશળતાથી લેખકે કામ લીધું છે. એ રીતે અહીં એક એક 
પાત્રનું એક આગવું મહત્વ છે નાયક મલય, અને મોટાભાઈ ચંદુ નાયિકા 
સૌમ્યા ઉપનાયિકા કાશ્મીરા, બહેન શોભા, ત્થા મિત્ર શૈલ આ ઉપરાંત 
અલપ ઝલપ છત સંઘર્ષમા કેન્દ્ગત શ્રીદેવી આ બધાજ પાત્રો 


ઝડ 


પર લેખકડ એક સરખી દ્રષ્ટિએ ને એક સરખી શક્તિથી કલમ ચલાવે 
છે અને એવી રીતે બધા ને એક બીજા સાથે સાંકળીને કૃતિને અખંડતા કે 
અખીલાઈ બક્ષે છે. આ નવલકથાની એક કૃતિ તરીકેની મોટી સફળતા 
પાત્રોના સજન પાત્ર સંદભ દ્વારા જ સિઘ્ધ થાય છે. આમા લેખકની દ્રષ્ટિએ 
આમાના એકપણ પાત્રને આગંતુક કે અનાવશ્યક બનાવી દીધું નથી, 
અહીંથી કોઈનેય તડીપાર કરી શકાય તેમ નથી, અરે સૂચિત પાત્ર સ્વગૅસ્થ 
શિતાનુંય સ્થાન અહીં અનિવાર્ય છે અને આથીજ તો કહેવું જોઈએ કે 
“ક્રોઈ પૂછે તો કહેજો' એક પાત્ર પ્રધાન નવલકથા છે. અને પાત્ર પ્રધાન 
નવલકથા તરીકે એ એક યાદગાર કુંતિ છે. 


જે નવલકથામાં પાત્રો ઘણા બધા હોય ને એમાથી ઘણીવાર 
આપણે જોઈએ છીએ તેમ ત્રણ ચાર પાત્રો હોય કે જેનું કોઈ મહત્વજ ન 
હોય એવા પાત્રોને જો કૃતિમાંથી કાઢી નાખવામાં આવે તો પણ એમનું 
મહત્વ અકબંધ રહેતું હોય છે. અને કથાને કોઈજ ખોડ પડતી નથી પણ 
અહીંએવું કશુંજ નથી ઉપર જણાવ્યું તેમ સદ્ગતપાત્ર મલયના પિતાનુંય 
સ્થાન આનિવાર્ય છે. અરે એક નાનો બાળક કે જે મોટા ચંદુનો પુત્ર છે એ 
પણ અહીં અનિવાર્ય છે કારણકે મલય જ આખરે તેના ઘરના ઝઘડાને 
અનુલક્ષીને કહેજ છે ને કે હવે ઘરમાં બીજો મલય તેયાર થાય છે જેમની 
દશા પણ પોતાના જેવી જ હશે જેમની પાછળ સાચી સલાહ આપવા 
વાળુ કોઈજ નહીં હોય આથી અહીં બધા જ પાત્રોનું મહત્વ છે. 


આ નવલકથાની બીજી નોંધપાત્ર વિશિષ્ટતા તે એ કે એનો નાયક 
મલય વાસ્તવમાં એક વ્યક્તિ તરીકે હિરો નહીં, એન્ટિ હિરો છે. આખીય 
નવલકથામાં એ કશુંય સક્રિય કરતો નથી, કરી શકતોજ નથી અને એમની 
આ માનસિક નિષ્ક્રિયતાજ નવલકથાને પ્રસંગ, વેગ ત્થા રસ અપણ કરે 


છે. 'હેમલેટ' અને 'ઓથેલો' માટે કહેવાય છે કે જો 'હેમલેટ'નો નાયક 


સ્કી 





'ઓથેલો'ને 'ઓથેલો'નો નાયક 'હેમલેટ' હોત, તો આવી મોટી બે 
હિ 


11૨1271312૪ નજ સર્જાઈ હોત આ સંદભંને ટાંકતા શ્રી રમણભાઈ કહે 


“નાયક મલય જો ધીરાદોત કે વીર એવો સક્રિય સાચો નાયકજ 
હોત તો આ નવલકથા સ્જઈ જ ના હોય'”'* અહીં તો આ કૃતિનો મલય 
પ્રવાહ પતિત લાચાર ઘસડાતો નિષ્ક્રિય નાયક છે અને એથીજ કુંતિ 
ઘસડાતી નથી સડસડાટ વહે છે. 


સંજોગો સમક્ષ લાચાર અને પ્રકૃતિએ નિષ્ક્રિય ના હિંમત એવો 
મલય અંતરથીભદ્ર, ઉદાર, સદગુણી, ત્થા સંસ્કારી વ્યક્તિ છે. પરંતુ લેખકે 
સર્જેલી અનિવાર્ય પરિસ્થિતિ એમ છે કે દારૂડિયો, દેવાળિયો, રખડું, 
ફુટપાથીયો, કેદી ને અણગમતા બોજા રૂપ એવો અતડો ને તન મનનો 
દર્દી નપુંસંક બનાવી મૂકે છે. જે વળી ખૂબ સ્વાભાવિક ત્થા પ્રતીતિકર 
પરંપરામાં બનતું રહે છે. એટલે લેખકનો એ ઈરાદો કે આયાસ નથી 
વરતાતો મલયની આવીજ દશા થાય એમ ભાવક રહજપણે સવીકારી લે 
છે અને છતાં સૌથી વધુ સહાનભૂતિ ને અધિકારી પણ તેજ લાગે છે. 


અહીં આપણે આધુનિક નવલના નાયકની જેવી માનસિક 
પરિસ્થિતિ જેવીજ મલય ફૂટપાથ પર વરસાદી વાતાવરણમાં એમની 
મનોદશા છે એના આપણને દશૅન થાય છે. જેમકે.... 


“પણ આ રાતે વરસાદના થોડા છાંટા એના ખુલ્લા મો પર પડયા 


અને એની ભીનાશને કારણે ઉંઘ ઉડી ગઈ શરીર અને મનમાં એકાએક 
કોઈ બળતરા ઉઠી અને પછી એના દેહમાં ભીતરથી ઝીણી ચીસ ઉઠી 


રરર 


એની એ ચીસ થી હૃદય જાણેકે ભરાઈ ગયું એમને બધું યાદ આવી 


* ઝે 


ગયું કેટકેટલું બની ગયું થોડા સમયમાં હવે ક્યાં હતા બધા પણ કોઈ 
એનામાં એક નાનકડી ચિનગારી પણ પ્રગટાવી શક્યુ નહીં, સિગારેટ 
અને શરાબથી વારવાર ઘોડાને ચાબુક માવાની ચેષ્ટા કર્યાકરી, પણ રથના 
પૈડા તસુમાત્ર આગળ ન ચાલ્યા ઉલટાના ભૂમિમાં ઉંડા ઉતરતાં ગયાં હવે 
આજે જ્યારે બધું જડ, બધિર, અને નિષ્પ્રાણ લાગે છે ત્યારે હૃદયના છેક 


સાતમાં પાતાળમાંથી આ ઉંડી ચીસ શાની ઉઠી ?.... ''* 


૧૯૫૫ ના અરસામાં ગુજરાતી સાહિત્યના નૂતન વૈશ્વિક 
વાડ્મય વિભાવના થયા, ત્યારે લગભગ એજ અરસામા! બીજી 
બાજુ, એવો શોક વ્યક્ત થયો કે, નવલકથાનો નાભિશ્વાસ ચાલી રહ્યો છે. 
સદ્ભાગ્યે આ શોક શ્લોકત્વ ન પામ્યો એથી ઉલટું, આધુનિક યુગમાં 
એવાતો સમર્થ નવલકથાકારો પ્રગટ થયાં કે જેમણે પોતાના શકવર્તી 
સજનો વડે ગુજરાતી નવલકથા સાહિત્યને સમૃઘ્ધ બનાવ્યું એમાં સર્વશ્રી 
સુરેશ જોશીથી આધુનિકતાના મંડાણ થાય છે જ અને એ પ્રવાહ અવિરત 
ચાલે છે પછી ૧૯૮૫ બાદ પ્રગટેલા ઘણા સાહિત્યકારો છે જેમને પોતાના 
સજનો દ્વારા કીર્તિ મળી છે એમાં શ્રી રજનીકુમારનું સ્થાન ગૌરવભેર 
ગણાવી શકાય. 


સુરેશ જોશીની વાર્તામાં ફોર્મ મહત્વનું બને છે અને કન્ટન્ટ નહીં 
બસ પછી જાણેકે ફોર્મ પરજ કૃતિઓ રચાવા લાગી અને આધુનિક 
માનવીની સંવેદનાઓ કૃતિઓમાં સ્થાન પામવા લાગી પરંપરાગત- 
નાયક ની જગ્યાએ પ્રતિનાયક (/॥1ં 11610) જે વાસ્તવિકતાની નજીક 
બધી પ્રાતિક્રિયાઓ આપે છે અને આવીજ કંઈક છાપ મલયની આ 
કૃતિમાં જોઈ શકાય છે. ભલે એમાં સંપૂર્ણ લક્ષણો એન્ટી-નાયકના 
નથી પણ એમાં એમનો પડછાયોતો ચોક્કસ પડે છે અને આધુનિક 


કુતિનો નાયક જ જાણેકે લાગે છે. એ મલય મોટાભાઈથી દબાયેલો છે. ના 
હિંમત ત્થા અવ્યવહારૂ છે, સૌમ્યાનો સાચો પ્રેમી છે, છતાં સૌમ્યાના 
નીતિવાદી આગ્રહોથી વ્યથિત છે અને છતાં કાશ્મીરા સાથે કામાનંદ માણી 
શકતો નથી. અને મિત્ર શૈલ સાથે સહજ ભાવેજ તે ઉદાર છે અને એમજ 
મોટી આરપાતે વહોરી લે છે તેનું હૃદય દુખિયારી બા પ્રત્યે અપાર સ્નેહ 
કરૂણા અનુભવે છે. પરંતુ તે કશું જ કરવા સક્રિય બની શકતો નથી. મોટા 
ભાઈનેય તે ભીડવી શકે તેમ છે, પરંતુ એની સુકુમાર સહાનુભૂતિ તેને 
ભાભી તથા નયનની અવગણના કરવા દેતી નથી. પરિણામે પોતેજ વિનાશ 
વહોરી લેવાનું વિશેષ પસંદ કરે છે. 


આમ આ કૃતિનો ભીરુ અને નિષ્ક્રિય નાયક મલય કથાને ખુબજ 
સક્રિય બનાવી દે છે. અને કથા પ્રવાહ સતત ગતિએ વહેતો રહે છે અને 
છેલ્લે કૃતિ સુખાત માં પરિણમે છે પણ જો કદાચ એમનો અંત કદાચ 
સુખાંત ત બનત તો પણ કદાચ લેખક વધારે સારૂ પરિણામ મેળવી શક્યા 
હોત. આ સંદર્ભે રમણ પાઠકનું અવતરણ ટાકીએ.... 


“અંતમાં સૌમ્યના આગમનથી મલયમાં ગભિત હિંમત પ્રગટે 
છે તે સક્રિય બને છે એમ કૃતિનો અત સુખદ આવે છે. વાચકને હાશ થાય 
છે કારણકે મલય-સૌમ્યા-શોભા બા આદિ વાચકનો સમભાવ જીતી 
ગયા છે બસ એટલેજ બાકી આ--કૃતિને કરૂણાંત બનાવી હોત, તોય 
આપણે લેખકતે ઠપકોતો નજ આપત અને કદાચ તેઓ વધુ અભિનંદનને 
પાત્ર ઠર્યા હોત.” 


પાત્ર લેખનની વાત કરીએ ત્યારે તેમાં સાહજિક રીતેજ બીજો 
ક્રમ એ આ કથાની નાયિકા સૌમ્યાનો આવી શકે. સૌમ્યા એકદમ સીધી, 
સાદી અને ભોળી યુવતી છે અને પોતે નીતિવાદી છે અને એમના નીતિવાદી 








ત્‌122 


આગ્રહોને કારણે મલય એમનાથી વ્યથિત છે પણ કંઈક અંશે આ કૃતિમાં 
સોમ્યાનું પાત્ર દબાઈ ગયું હોય એવું લાગ્યા વિના રહેતું નથી અને 
લેખકની કલમે પુરેપુરુ ખિલ્યુ તથી. કથાની નાયિકા હોવા છતાં એ પાત્ર 
કંઈક અધુરુ છે એમ લાગે છે અને કથામાં ઘણે અંશે અવિકસિત જ રહી 
ગઈ છે અને અમુક અશે સામાન્ય પણ પણ નીવડી છે. પણ એ આટલી 
પ્રકાશમાં ન આવી હોવા છતા પણ લેખકે એના પાત્રને એટલે કે 
સૌમ્યાનો સુરેખતા નિઃશક સિઘ્ધ કરી શક્યા છે, પણ એટલો એના 
પાત્રનો વિકાસસાધી શક્યા નથી સૌમ્યાના આ દબાયેલા પાત્ર વિશે 
શ્રી રમણભાઈ કહે છે ક, 


“આ કથાની નાયિકા સૌમ્યાના પાત્રનો લેખક વિકાસ નથી સાધી 
શક્યા, જે લાગે છે કે સાધી શક્યા હોત અને તો કદાચ એટલે અંશે કૃતિ 
સમૃધ્ધતર બની શકી હોત એ વાત નક્કી છે.'””9 


આ રીતે કથાની નાયિકા સૌમ્યા એના પાત્રની કક્ષામાં થોડી 
પણ ઉણી ઉતરે છે એ વાત તો નોંધવી રહીં છતાં એ કથાનું એક ચાલક 
બળ આપનારું પાત્ર બની રહે છે. તેમાં કોઈજ શંકાને સ્થાન નથી. 


આ કથાનું કોઈ સુંદર અને વાસ્તવિક સર્જન હોય તો તે 
કાશ્મીરા. જે મલય પછીનું બીર્જું સ્થાનનું પાત્ર કહીએ તો પણ 
અતિશયોક્તિ ન લાગે એવું તો કાશ્મીરાનું પાત્ર ખીલી ઉઠયું છે. કાશ્મીરા 
એ વર્તમાન સક્રાતિકાલીન મુક્ત યુવતીનું એ જીવંત પ્રતિક છે અને લેખક 
ના સેક્સ વિષયક ચિંતન ને અભિવ્યક્ત કરવાની મહત્વની કામગીરી તો 
એજ બજાવે છે. અને નવલકથામાં રંગીનતાનો મૂલ્યવાન ઉમેરોપણ થાય 
છે. છતાં કાશ્મીરા ફ્રી સેક્સમાં માનનારી પશ્ચિમી રંગની આધુનિક યુવતી 
નથી. એનુ હૈયુ એક ભારતીય નારીનુંજ છે આલેખાયુ છે અને 





એથીજ શ્રી રમણભાઈ કાશ્મીરાના પાત્ર ને માટે સંક્રાંતિકાલીન શબ્દ 
પ્રયોગ કરે છે. અને આપણે પણ એમ માનવા પ્રેરાઈએ કાશ્મીરાના પાત્રને 
અનુલક્ષીને. લેખક સ્વભાવેજ રેશનાલીસ્ટ છે. એટલે કે અંધશ્રઘ્ધામાં 
ન માનનારાબુદ્ધિ અને તર્ક વાદી છે અને એમના વિચારો એ પછી આધુનિક 
હોય કે સેક્સ વિષયક બધાજ વિચારો એમણે કાશ્મીરાના પાત્રમાં જાણેકે 
ગોઠવી દીધા છે અને એમા લેખકને ભારોભાર સફળતા મળી છે. 
કાશ્મીરાના પાત્ર દ્વારા લેખકે ધાર્યું કામ પાર પાડયું છે, કાશ્મીરાને સંજોગો 
તથા વિવશતાને આર્થિક મુંઝવણજ સેક્સમાં આટલી બધી મુક્ત બનાવી 
દે છે છતા લેખકે એને ક્યાય લાચાર કે દુઃખિયારી દર્શાવી નથી, એ લેખકનું 
દ્રષ્ટિ કોશલ્ય પ્રશસ્ય છે. અન્યથા ભાવકનો રસ ખંડીત જ થાત, કારણ કે 
'એકમસ્ત રંગીલી, બેફામ જીવનારી, છતાં દુષ્ટતાથી મુક્ત એવી સરળને 
આવી જીવનનો સ્વીકાર-સામનો કરી રહેલી હિંમતબાઝ સ્ત્રી 
નાચતી-કુદતી રમતી રમણી તરીકે કાશ્મીરા ભાવકની રંગદર્શી 
અપેક્ષાનેય બરાબર સંતોષે છે." 


આ રીતે સહનાયિકા કાશ્મીરાના પાત્ર દ્વારા લેખક પોતાના 
વિચારો રજુ કરે છે અને એમ કરતા તે આનાયસ એક વાસ્તવિક અને 
જીવત પાત્રનું સજન કરી શક્યા છે. એમની આ કાશ્મીરાના સવાદોમાંથી 
પણ વાસ્તવિકતાજ જાણે કે નીતરે છે. અને કાશ્મીરા એ એકદમ બિન્ધાસ્ત 
બની રહે છે. એ લેખકના વિચારોથીજ તો અન્યથા એ આ કૃતિનું આવું 
જોરદાર પાત્ર કદાચ ન બની શક્યું હોત. પણ લેખકનું સૌ પાત્રોમાં આ 
કથાનું સફળ સર્જેન એટલે કાશ્મીરા. 


કાશ્મીરા ચારિત્યને મનની સાથે જોડે છે શરીર સાથે નહીં અહીં 
કાશ્મીરાનો નવો દ્રષ્ટિકોણ જોવા મળે છે. અને એકદમ જાણે કે પોતેજ સ્વતંત્ર 
વિચારોથી જીવનારી આ કાશ્મીરા જ્યારે મલયને કહે છે કે “કે મધરે કહ્યું 


------ઝઞળ 





બેટા, ચારિત્ર્ય સાચવજે મે કહ્યું કે ભલે પણ શરીર સાથે ચારિત્ર્યનો કોઈ 
સંબંધ હું જોડતી નથી હૃદયની એ ક્વોલિટી છે ચારિત્ર્યનો સંબંધ હૃદય 
સાથે છે. એ રીતે હજુ હું પૂરી ચારિત્ર્યશીલ છું. હંમેશા હૃદય સાફ રાખ્યુ 
છે. કોઈને પણ પીડયા નથી શારીરિક યા માનસિક રીતે હા આનંદ 
આપવાનો પ્રયત્ન કર્યો છે. શારીરિક યા માનસિક અને એમ કરવા જતા 
પૈસા પણ મલ્યા છેને પીડા પણ....'”'*, કાશ્મીરાની ચારિત્રની ડેફીકેશન 
જ જુદી છે, સ્વતંત્ર છે, એમ કહી શકાય અહીં એજ તો વિશેષતા છે 
એ પાત્રની અને કદાચ બધાજ પાત્રોથી એ રીતે જુદી પડે છે હજુ 
આગળ પણ કાશ્મીરાનો મલય સાથેનો સંવાદ તપાસવા જેવો છે..... 
એ કહે છે... “હું નથી માનતી કે , સૌમ્યાને મારા શરીરની રચના 


આપી શકાય તે આપ્યુ પણ તુ મને એ ન આપી શક્યો કે જે તુ માત્ર 
સૌમ્યાનેજ આપવાનો છે. હજારો કાશ્મીરા આવે ને જાય કોઈને રૂપિયા 
મળશે કોઈને મૈત્રી કોઈને અનુકંપા પણ પેલી છાપ અને રત્ન તો સૌમ્યા 
સિવાય કોઈને.....''૧૦, હૃદયની કેવી આદ્તા છે. કાશ્મીરાની જેને મનથી 
આજ સુધી કોઈજ તૃપ્ત કરી શક્યું નથી. અને મલય જ્યારે કહે છે કે તું 
કવિયત્રી લાગે છે અને જાણેકે એ જાણવા મથી રહ્યો કાશ્મીરાનો 
પ્રતિભાવ... અને કાશ્મીરાએ કહં.......“ ઢા પણ કોઈને ખબર નથી કે હું 
કવિયત્રી છું અને મે પણ સંસ્કૃત પ્રચુર શબ્દો વાળી કવિતાઓ લખી છે. મે 
શરૂઆતમાંજ જોયું કે કોઈને મારી કવિતા ગમી હશે તો એણે મારી 
કવિતાની સીડી પકડીને મારા શરીર સુધીજ પહોંચવાનો પયત્ન કર્યો 
હશે. (અને મલયના બીજા પ્રશ્નનો જવાબ આપે છે) પ્રેમી એ મારે માટે 
લક્ઝરી ગણાય જે બિચારા બે ચાર લોલુપ મિત્રો મલ્યા તેમાંથી કોઈ 
પ્રેમીબનવાને લાયક ન હતો એ બધા બગીચામાં ફરવા જ આવ્યા હતા. 
એ કોઈ કોમળ છોડવાઓની સંભાળ લેનાર માળી તરીકે નહીં.'”૧ 





આ બધા હૃદયોદ્‌ગાર પાછળ કાશ્મીરાની શારીરિક અતૃપ્તિ 
નહીં, પણ મનની અતૃપ્તિજ છે. જેમને એમ શબ્દો બોલવા પ્રેરે છે. 
અને એ કાશ્મીરા છેક સુધી માનસિક અતૃપ્તજ રહી છે. તેના પાત્રનુ 
રચાવું એ આ નવલકથાની એક આગવી વિશિષ્ટતા કહી શકાય. 


પાત્ર પ્રધાન નવલકથા હોય અહીં બધાજ પાત્રોને છુટા પાડી 
તેમના પર પ્રકાશ પાડવાનો પ્રયત્ન કરું છું. ત્યારે લાગ્યું કે નવલકથાનું 
કોઈ જીવંત પાત્ર હોય તો તે માત્ર કાશ્મીરાજ છે. કારણકે એ સ્વતત્ર 
વિચારસરણી અને અન્ય પાત્રોથી બધીજ રીતે જુદુ પડે છે બીજી બાજુ એ 
એમને જે શારીરિક દાહ મળે છે. એતો એમના ઘરની જે પરિસ્થિતિ છે, 
એમાં ક્યાંય એ ભુલી જાય છે અને એમનું કામ કરે છે ( કાશ્મીરાનું ) 
ઘરનો મોટો દીકરો બનવાનુંને સાથે ઘરની મોટી વહું.... ખુબજ સરસ 
અને ચોટદાર પાત્ર બની શક્યું છે એજ લેખકની સફળતા છે. ભલે 
રમણભાઈ કહેતા હોય કે તે લેખકના સેક્સ વિષયક ચિંતનને અભિવ્યક્ત 
કરવાની મહત્વની કામગીરીએ બજાવે છે એ માન્યું છતાં....પણ 
રમણભાઈના ઘ્યાન બહાર રહી ગયેલી કાશ્મીરાની વેદના એજ સર્વ 
શ્રેષ્ઠ ગુણ છે કાશ્મીરાનો આથીજ લેખકે એજે સુંદર પાત્રનું તિમૉણ કયું 
એમા બનેની સફળતા છે લેખકની અને કાશ્મીરાની.... 


હવે આ નવલકથાના નહી દુષ્ટતા નહીં ભોળપણ એવી ભાભીના 
પાત્રની ચર્ચા કરીએ. “ભાભીનું પાત્ર ખરેખર અજોડ તેમજ બન્યું છે. 
તેનામાં સ્વકેન્દ્રી પણું, સ્વાર્થ પટુતા, સહનશીલ, સંતોષવૃતિ તથા સામાન્ય 
છતાં - અસામાન્ય એવો એનો ગૃહિણી ભાવ- પત્ની ભાવ બધુજ ખૂબ 
તેજસ્વી સુરેખતાથી આલેખાયુ છે ભાવક ન તો જેને ધિક્કારી શકે, 
તુચ્છકારી શકે, યા ન તો ચાહી શકે એવી નારી પ્રતિનિધિ પાત્ર છે.'””"ર 


----સક 


ઉપર કહ્યા એવા બધાજ ગુણો તેનામા છે. તેમની બોલવાની છટા 
જ કંઈક એવી છે કે ભાભીના શબ્દેશબ્દમાં જાણેકે ઠંડો દાહ છે અને એમની 
એવી ભાષા જ મલયને અંદરથી કોરી ખાય છે અને નતો મલય એમને 
કોઈ પ્રત્યુતર આપી શકે છે. મલયને જ્યારે ભાભી બોલાવે છે ત્યારે એની 
જીભમાંથી જાણેકે અમૃત વહેતું હોય એવું લાગે છે પરંતુ એ અમૃતની 
સાથે ઝેર પણ હોય છે જે ખુબજ ભાભીની નજીક હોય એજ પામી શકે 
એવું ભાભીનું પાત્ર સંકુલ (૦૦111[21૯0&1૯તં) બન્યું છે. જેમાં એમના 
પાત્ર દ્વારા લેખકની ધારદાર સંવાદ કલા ના પણ દર્શન થાય છે અને તેમાં 
લેખકને સફળતા મળી છે. ભાભીના પાત્રમાં લેખકને સંવાદકલા 
ખીલવવાની તક મળી છે તેને લેખકે જીલી લીધી છે એક ઉદાહરણ 


“અરે હોય કાંઈ..... ભાભી દાળના તપેલામાં કડછી હલાવતા 
બોલ્યા. બાતો બા જ છે હો. હું તો એમની પાસેથી કેટલું શીખી ? બેન 
શીખવા જેવું બધુજ શીખી લીધું હો.... શોભાને મનોમન હસવું આવી 
ગયું..... શીખવા જેવું બધુજ શીખી' કહીને ભાભીએ વળી એક ટાઢો ડામ 
દીધો હતો. વળી આગળ બહે છે. વડીલોની બાબતમાં તો બેન હું માથું 
મારતાં શીખીજ નથી હો...'''* આ રીતે સતત અમૃતમાં ઝેર ભેળવી 
ભેળવીને બોલવાની એની ટેવ છે જે આ પાત્રની વિશિષ્ટતા ગણી શકાય. 


મલયનો મોટોભાઈ ચંદુ અને એના બનેવી સુધીરકાંત જે શોભાના 
પતિ છે એ બન્ને પીઢ વેપારીઓના પ્રતિનિધિ પાત્રો છે અને છતાં બન્નેને 
પોતાની આગવી વ્યક્તિમતા પણ છેજ. એમા વધારે લંપટ પાત્ર ચંદુનું છે 
તે કપટી અને કાવાદાવા કરનારો છે તેમાં લાગણીની શૂન્યતા જોઈ શકાય 
છે અને મલયને સતત માનસિક ત્રસ્ત રાખવા મથે છે અને મોટો સ્વાર્થ 
પટુ માણસ છે તેમજ એ ત્યાં સુધી દુષ્ટ છે કે શ્રીદેવીને રહેલું બાળક 





કે જે પોતાનાથી હોય છે અને એ બાળકના પિતાતો સ્વગસ્થ બાપુજી છે 
એમ પણ કહેતા તેને સંકોચ થતો નથી. દુષ્ટતાના બધાજ ગુણોથી જાણે કે 
ચંદુ ભરપુર છે અને એમનાં એજ ગુણો એને હતો ન હતો કરી પાયમાલ 
કરી નાખે છે અને એની દષ્ટિએ એક વખતનો 'મુરખ-મલય' ને મદદ 
કરવા કાગરોળ કરે છે. આવો દુષ્ટ વ્યક્તિની જો કોઈ વિશિષ્ટતા હોય તો 
તે એકજ છે અને તે છે છેલ્લે બધુ સમજાય છે અને મલય આગળ માફીના 
હાથ લંબાવે છે. લેખકે ચંદુના પાત્ર દ્વારા જાણેકે - દુષ્ટતા શું છે ? એનું 
પ્રત્યક્ષપણું દેખાડયું છે. 


સુધીરકાંત પાક્કા વેપારી માણસ છે તેનામાં ખોટા લાગણી વેડા 
નથી અને શુધ્ધ વ્યવહાર પટુ માણસ છે. મલય જેવા રખડેલ સાળા માટે 
એમને લાગણી કે માન ન હોય એ સ્વાભાવિક રીતેજ સમજી શકાય છે. 
સુધીરકાંત એક ગૃહસ્થ, તેમજ સફળ વેપારી છે. તેનામાં વાસ્તવિક સૂઝ 
છે આમ એ માણસને આપણે વ્યવહાર પાક્કા અને 'સ્ટ્રેઈટ કોરવર્ડ' કહીશું 
આથીજ રમણભાઈ કહે છે કે ચંદુને ભાવક ધિક્કારશે, જ્યારે સુધરકાંત 
ને તે ક્ષમાજ કરશે. આમ એ બન્નેમાં પાક્કા વેપારીના લક્ષણોતો એક 
સરખા છે પણ ચંદુ એ સીધો સાદો વેપારી નથી એમ અહીં જોઈ શકાય 
છે. 


નવલકથાના અન્ય પાત્રો કે જેનું હોવું તો અનિવાર્ય છે પછી 
ભલે એ નાનાં હોય પણ એનું મહત્વ કંઈ ઓછું આંકી શકાય એમ નથી 
આ બધા પાત્રોમાં બા, બહેન શોભા, મિત્ર શૈલ કે વ્યોમુંના પાત્રોની 
યથાર્થ કલ્પના, સુરેખતા ત્થા તેની વિશેષતાઓને પણ વણંવવી પડે એવું 
બધા પાત્રોનું અહીં મહત્વ છે. આદેશ આપનારું અને ઘરના વડીલ તરીકે 
શોભી ઉઠતું પાત્ર એજ બહેનને પોતાના ઘરે એક નવીજ મુખ મુદ્રા 
સાથે જોઈ શકાય છે. તેને હમેશા મલય પ્રત્યે અપાર સ્નેહ દ્રષ્ટિ રહે 


રણ 


છે આથી સુધીરકાત ક્યારેક એમને ગમેતેમ સંભળાવે છે. એતો આદર્શ 
ગૃહિણી બની રહે છે. તે સમજદાર અને વ્યવહાર કુશળ નારી તથા વિચાર 
શીલ અને સંયમશીલ એવી સફળ ગૃહિણી તરીકે શોભા ખરેખર મનમાં 
વસી જાય છે. 


આથી આ કૃતિમાંના બધાજ પાત્રો અહીં ફરજિયાત બની 
રહે છે કોઈ પણ વિના ચાલે એવું નથી અને અહીંતો બધાનીજ જરૂર 
છે. એક એક પાત્ર જાણે ક[તિનું અંગ બનવાનો પ્રયત્ન કરે છે. માટેજ આ 
નવલકથા ને આપણે નિઃશક પાત્ર પ્રધાન નવલકથા કહીશું. 


હવે, લેખકના ગદ્યસામર્થ્ય વિશે થોડું તપાસીએ તો એક વાત 
નક્કી થઈ જાય છે કે પ્રથમ નવલકથા હોવા છતાં કસાયેલી ભાષા 
છે. અને શૈલીસામર્થ્ય પણ એવુંજ છે પણ પ્રથમ નવલકથા હોવા છતાં 
લેખકને અગાઉના 'ઝબકાર કિરણ'નો સારો સાથ મળી ગયો છે. જે અગાઉ 
એમણે રચેલા વ્યક્તિ ચિત્રો વગેરેમાંથી અનુભવ નીચોડ અહીં વ્યક્ત 
થતો જોઈ શકાય છે. અને ગુજરાતી ગદ્ય પર મજબૂત હથોટી છે અને 
સજક પોતે હૃદયકવિ છે અલંકાર લીલા એમને હસ્તગત છે, અને શબ્દના 
તેઓ હીરાપારખું છે તેમજ શૈલીના કસબી છે આથી ભાષા શૈલીના 
સામર્થ્ય વડેજ લેખક આ નવલકથાની, ઉપર જે કાંઈ વણવીએ બધીજ 
સિદ્ધિઓ હાંસલ કરે છે. 


છેલ્લે લેખકના ગધ્યસામાર્થ્યના ભાષા શૈલીના સમુચિત 
વિતિયોગના તથા કવિતાનાં થોડા નમૂના ટાંકીએ જેમાં લેખકની સફળતા 
છે જેનો અહીં ઉલ્લેખ કરવોજ રહ્યો. અહીં એના બે ત્રણ ઉદાહરણો જોઈ 
શકાય છે. જેમકે..... 


રૂકબ્ટઝકકકક 





“.....બેડરૂમતું બારણું કશું સાંભળવાને સરવા એવા કાનની 
માફકખુલ્લુજ રહ્યું” આ વાક્ય ભાભીના સંદભમાં યોજાય છે. ભાભીના 
સ્વભાવગત જે લક્ષણો છે તેમાના એક લક્ષણતો અહીં વાક્યમાંજ છતું કરે 
છે લેખક. આજ રીતે અન્ય એક ઉદાહરણ જોઈએ..... 


“જાણેકે વિદાયમાં કોઈ માત્ર હથેળી નહીં, સમગ્ર અસ્તિત્વ 
ફરકાવી રહ્યું હોય'''પ આ વાડય મલય શહેર છોડી બહાર જાય છે અને 
સૌમ્યા ના ઘરની નજીક રીક્ષા જાય છે મલય સૌમ્યાની નારંગી રંગની 
સાડી સુકાતી ફરફરતી જુએ છે ત્યારે એ સાડીની સરખામણી પોતાને 
'આવજો' કહેનારી સાથે સરખાવીને જાણેકે આ વાક્ય પ્રગટ થાય છે. 
અહીં કેવું સુંદર ગધધ સામર્થ્ય લેખકનુંજોઈ શકાય છે. હજુ એકાદ ઉદાહરણ 
જોવા જેવું છે.... 


“સુકા પાંદડાના ઢગલામાંથી પવનના સૂસવાટાથી પાંદડા ઉડવા 
માંડે એમજ દિવસો પસાર થતા હતા.'”” મુંબઈમાં શરૂ થયેલી મલયની 
આ માનસિક હતાશા સુચવે છે જાણે હવે બધું એમને મન યંત્રવત બનતું 
જતું હતું અને છેલ્લુ ઉદાહરણ ચકાસીએ..... 


“કાચના એકવેરિયમ પર... પથ્થર વાગ્યો વિચારોની માછલીઓ 
જમીન પર પડીને તરફડવા માંડી'”? મલયની મનઃ સ્થિતિનું કેવું તાદશ્ય 
ચિત્ર લેખકે કર્યું છે. અહીં એમની ગદ્ય શૈલીની સચોટતા અને કેટલીક 
તીવ્રતા છે એ જોઈ શકાય છે. 


આમ આ પાત્ર પ્રધાન નવલકથા લેખકના પ્રથમ પ્રયત્ને એક 
સુંદર કૃતિ બની શકી છે. એ નિશ્ચિત હકીકત છે. 


માર 


હવે આ કૃતિના અંત વિશે ચચા કરીએ તો લેખક આ 
ફૂતિના અંત વિશેની કેવી અકળ ચોંટ આપી છે. બસ યાદગાર બનાવી 
દીધો છે અંતને અને મલય સૌમ્યાના મુખે જાણેકે લેખક એક પેરેગ્રાફમાં 
કેટલું બધુ કહી જાય છે અને વાસ્તવિકતા કહે છે. એક ચોંટ આપનારી 
વાસ્તવિકતા નવલકથાકાર તરીકેની પ્રથમ પરિક્ષામાં શ્રી રજનીકુમાર 
પડયા પાસ થાય છે. બસ અત વિશે લેખકનો કસબ જાણે કે પોતે કેટલા 
ઉંડાણવાળા અને સફળ નવલકથાકાર છે તે ચોક્સ આપો આપજ 
સિધ્ધથઈ જાય છે. અને હવે જે આકૃતિના અંતનો પેરેગ્રાક છે જે મલય 
- સૌમ્યા વચ્ચે ચચાય છે તે પેરેગ્રાફ પર નજર નાખીએ.... મલયને 
સૌમ્યા લગ્ન પછી ઘેર આવે છે અને મલય થોડા વિચારો પછી સૌમ્યાને 
કહે છે કે મોટાભાઈ મારે શરણે આવ્યા, ભાભીની બાવરી આંખે જોઈને 
હવે નયનનું અનિશ્ચિત ભાવી હવે જોઈ રહ્યો છું, હું તો સેટ થઈ ગયો 
પણ બીજો મલય કે જે નયનના રૂપમાં આકાર લઈ રહ્યો છે તેને માટે હું 
કરી કંઈ શકતો નથી સૌમ્યા એવો ક્યો ચમત્કાર કરૂકે ભાઈનો સંસાર 
સુખરૂપ ચાલે હું શું કરું ? અને પછી સૌમ્યા એનો હાથ પકડીને 
ઉપ્માપૂવક બોલી... 


“મલય આપણે કોઈ નવલકથાના નહીં, આ પૃથ્વીના પાત્રો 
છીએ, જીવતાં જાગતા અને હાડ માંસથી ભરેલા કોઈ નવલકથાકાર 
કલમના થોડા લસરકાથી એ બધો તાલ બેસાડી શકે, પણ પૃથ્વી પરના 
સાચા પાત્રો એ રીતે વર્તવા બંધાયેલા નથી હોતા, વરતી શક્તા પણ 
નથી. કોઈ પૂછે તો આપણે એટલું જ કહેવાનું રહ્યું કે નવલકથાને અંત 
હોય છે, ઉકેલ હોય છે. કાળે માંડેલી કથાનો અંત નથી હોતો અને એણે 
સર્જેલી સમસ્યાનો ઉકેલ હોવો પણ જરૂરી નથી હોતો.”*“ 


આમ ચોંટદાર સંવાદોથી આ કુંતિનો અત આવે છે. અહીં કથા 


------ 


પુરી નથી થઈ હા મલયની કથા પુરી થઈ છે જરૂર પણ એમની આખા 
કટુંબની જે લાચારી, પરિસ્થિતિ છે જે બધા સભ્યોની વેદના છે એ વેદનાનો 
અંત નથી આવતો જાણેકે મલય સૌમ્યાએ વેદનાના અંતની રાહજ જોઈ 


આમ રજનીકુમાર પંડયાની કલમે લખાયેલી આ પ્રથમજ 
નવલકથા સુંદર અને વાંચનક્ષમ તો બનીજ છે પણ કુતિ ઘણું બધુ કહી 
જાય છે જે જીવાતા જીવનમાં બનેલી ઘટનાઓ પરથી માનવીય સંવેદનાને 
અહીં વાચા મળે છે. 


(૬૯:૫૦:૯૦: 


ષ્િ 


પાદટીપ 


શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦ પૃ -૪૮ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો - પ્રસ્‍તાવનામાંથી 

શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦ પૃ -૪૮ 
શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક -ફેબ્રુ ૯૦૫-૪૭૦ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પ્ર - ૩૫૦ 
શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦ પૃ -૪૮ 
શબ્દસષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦ ૫-૪૮ 
શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦ ૫-૪૯ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ -૨૦૯ 
એજન પૃ-ર૨ર૮ 

કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ - રર૯ 
શબ્દસૃષ્ટિ - રમણ પાઠક - ફેબ્રુ -૯૦૫ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ - ૩૦ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ - ૧૧૫ 
કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ - ૧૬૫ 
એજન પૃ-૧૮૧ 

એજન પૃ-૨૭૦ 

કોઈ પૂછે તો કહેજો (નવલકથા) પૃ - ૩૪૯. 


૫૦ 





-:૪૨ર:- 
પરભવના પિતરાઈ 








જુલાઈ ૧૯૯૧ માં પ્રગટ થયેલી “પરભવના પિતરાઈ' એક 
સેવામય જીવનની સુગંધ પ્રસારતી સત્યઘટનાત્મક કથા છે. દરેક વ્યક્તિનું 
જીવન કથારસ ભર્યા પૃષ્ઠો સમાન છે. એના જીવનના કેટલાય પ્રસંગો 
રસભરી કથાના ઘટક અંશ બનવાની ક્ષમતા ધરાવતા હોય છે અલબત 
તેને પારખવાની નજર જોઈએ એમા પણ કેટલીક વ્યક્તિઓના 
, જીવનની ઘટનાઓ એક પછી એક આવતી સાગરની લહેરોનીજેમ નિર્માણ 
થતાં તેનું સમગ્ર જીવન કથા રસથી સભર એવા પ્રસંગોથી સંપન્ન હોય 
છે. ગમેતે પૃષ્ઠ ઉઘાડીને વાંચીએ અને સીધીજ મન પર પકડ જમાવી લે 
છે. આવીજ એક વ્યાક્તેના જીવનની કથા આ કૃતિમાં આલેખવામાં 
આવી છે. 


નરસિંહભાઈ ભાવસાર એ કથાના નાયક છે અને વ્યવસાય 
સમાજ સેવા. ૧૯૧૬ ની સાલમાં એક અત્યંત સાધારણ પરિવારમાં 
નરસિંહભાઈજન્મેલા અને માત્ર ત્રણજ વર્ષની ઉંમરે પિતાનું છત્ર ગુમાવી 
બેસે છે અને સોળ વર્ષની વયે નરસિંહભાઈ શિક્ષકનો વ્યવસાય સ્વીકારે 
છે. પણ અંતરના સાદને અવગણી ન શકનાર તે પોતાની અઠયાવીસ 
વર્ષની વયે તેની માતાના અવસાન બાદ નોકરી નું બંધન ફગાવીને 
આદિવાસીઓની સેવામાંજ જીવનને સમપિંત કરી દે છે. 


કથાનો પ્રારંભ મનોમંથનના સમયગાળાથી થાય છે. અને ૧૯૪૮ 


માં ઈડર રાજ્યના વિલીનીકરણની જાહેરાત સાથે કથાની સમાપ્તિ થાય 
છે. આ સમયગાળો ખાસ કરીને ૧૯૪૮ નો ગણાય. જો કે, એમાં પણ 


ટાણા 


૧૯૪૪ થી '૪# ના ગાળામાં નરસિંહ બોચાસણમાં સેવા કાર્યની તાલીમ 
લે છે તે સમયનો કથામાં થોડો ઉલ્લેખજ છે. એટલે અહીં વસ્તુતઃ ૧૯૪% 
થી '૪૮ ના બે વષના ગાળાના પ્રસંગો નિરૂપાયા હોવાનું કહી શકાય.... 
અહીં જે સમયનો કથામાં ઉલ્લેખ થયો છે એ સમય દરમ્યાન 
નરસિંહભાઈના વ્યક્તિગત જીવનમાં બનેલા પ્રસંગોની પડ છે દેશની 
આઝાદીની લડતની મહાન ઘટના ગૌણ સ્વરૂપે પરંતુ પ્રમુખ પાત્ર એટલે 
કે નરસિંહભાઈના જીવન કાર્ય સંદભ ઘટના લેખે આલેખાઈ છે. 


જૂના ઈડર રાજ્યના શામળાજીની આસપાસનો વિસ્તાર એ 
નરસિંહભાઈની કમભૂમિ છે એટલે આ કથાની ઘટનાઓનું પણ સ્થળ એ 
છે અહીં આ વિસ્તારના ગામોમાં વસતી આદિવાસી, ભીલપ્રજા એ 
આ કથાનું બીજું મુખ્ય પાત્ર છે, આ પ્રજાની દરિદૂતા, તેની લાચારી, તેની 
રહેણી કરણી, તેનું અજ્ઞાન અને તેને સહેવો પડતો અન્યાય, આ સર્વે આ 
કથાના મહત્વના અશો છે. પેટનો ખાડો પૂરવા માટે દિનરાત જંગલમાં 
ભટકતા રહેવાનું આ જાતિના લલાટે લખાયેલું જ હોય છે અને એમાંજ એ 
લોકોનું સમગ્રલક્ષ કેન્દ્રીત થયેલું છે અને એમાં વળી અજ્ઞાન એટલે પોતાની 
જાતની શરીરની સ્વચ્છતા પ્રત્યેપણ બે ધ્યાન રહે છે તેમના દુઃખ 
દારિદ્રતાના મૂળમાં આ અજ્ઞાન જ હોવાનું નરસિંહભાઈના મનમાં ઠસી 
ગયેલું આમ એ લોકોની જે દુર્દશા તેમણે નિહાળી અને એમનું મન દ્રવી 
ઉઠયું. એમના માટે હવે કંઈક કરવું જોઈએજ એવી ભાવના મનમાં દ્રઢ 
થઈ ગઈ પોતે પણ કોઈ સધ્ધર નથી અને માસ્તરગીરીમાં માંડ પોતાનું 
નભતું હતું ગામમાં પણ કામ કરીને રળતી હતી. વધુ કમાવવાની જરૂર છે 
અને તે માટે અહીંથી નીકળવું જોઈએ એ પણ એમને સમજાયું હતું પણ 
નોકરી છોડીને તેમનાથી નીકળાતું ન હતું, કારણકે તેમને આદિવાસીઓ 
માટે કંઈ કરી છૂટવાનું હતુ. 


ફૂ 











કથા નાયક નરસિંહભાઈના મનોમંથનની ભૂમિકાના સરસ 
આલેખ સાથે કથાનો ઉઘાડ થાય છે. આ સાથે ભીલ સ્ત્રીઓ અંગ ઉપર 
જે પેંજણિયા ધારણ કરતી તે તેમની શોભા નહીં, પણ બેડી બની રહે છે 
અને એજ નરસિંહભાઈના દુઃખનું કારણ હતું અને એ પેંજણિયા આદિવાસી 
પ્રજાના પછાતપણાની એ નિદર્શક હતી માતા પ્રત્યેની નિષ્ઠા તેમજ 
પોતાની સ્થિતિની સભાનતાથી પ્રેરાઈને તેઓ આ માસ્તરની નોકરી છોડી 
મુંબઈ જાય છે. ત્યાંમાંડ છ-સાત મહિના કાઢે છે. અને માતાની તબીયત 
બગડતા પાછા તેઓ પોતાના ગામ ફરે છે. માતા સાથે છેલ્લા સંવાદો થાય 
છે જે હૃદય દ્રાવક હોય છે અને એજ પરાકાષ્ઠા કે જે વાચકોને રડાવે 
છે. ત્યાર બાદ માતાનું અવસાન થાય છે. અને લેખકને લાગે છે કે 
નરસિંહભાઈ ત્યારે પહેલીવાર મુશળધાર આંસુ એ રડયા હતા. અને 
પોતાના નાના ભાઈ કે જે માનસિક રીતે અસ્વસ્થ છે એમના નિવહિની 
વ્યવસ્થાકરી બધું છોડી પાછા એ એમના 'પરભવના પિતરાઈ' આગળ 
ચાલ્યા જાય છે. 


પોતાની કર્મભૂમિમા પાછા આવે છે ત્યારે, સેવાવૃતિ સાથે 
અપરિગ્રહનું વ્રત પણ જાણે લઈ લીધું હોય એમ પોતાનું જે કંઈ હતું તે 
બધુજ નાનાભાઈ માટે છોડતા આવે છે. માએ નક્કી કરેલી કન્યા સાથે 
લગ્ન નહીં કરવાનો પોતાનો નિણય કન્યાના મા-બાપને જણાવી દે છે 
આમ મનમાં સ્વાર્થ વૃતિને રજમાત્ર અવકાશ ન રહે એવી તૈયારી પોતે 
કરી ચુક્યા હતા. આ બધા ગુણને તેમના માગદર્શક મથુરાદાસ ગાંધી 
'ગાધીગુણ' કહે છે. 


'મહત્મા ગાંધીજીના નામ સાથે અસ્તેય, અપરિગ્રહ, બ્રહમચર્ય, 


અહિંસા, પ્રેમ જેવી ભાવનાઓ અને ગુણોને સાંકળીએ છીએ ખરા, પણ 
અહીં એ આપોઆપ પ્રગટ થયેલાજ છે.'” બોચાસણ ખાતે તાલીમ લીધા 


------ક્ક 


પછી શામળાજી વિસ્તારમાં કાર્ય કરવા પાછા ફરતાંજ નરસિંહભાઈની 
સાચી કસોટી થાય છે. જુના તે વખતના ઈડર રાજ્યમાં પ્રજાની કેવી 
કનડગત થતી હતી તેનો આબેહુબ ચિતાર લખવામા લેખક ને 
સફળતા મળી છે. કાનમાંથી કીડા ખરે એવી ગંદી ગાળો બોલતા ભૂપતસિંહ 
અને નારસિંહ જેવા અમલદારો અટકતા ન હતા સેવાવ્રતીઓનાં હાડકા 
પાંસળા ખોખરા થઈ જાય એવો તેમને માર મારતાં પણ અચકાતા ન 
હતા. સેવાવ્રત ઘારીઓની આવીજ દુર્દશા હોય તો પછી રાજ્યની પ્રજાની, 
વિશેષ કરીને આદીવાસી અને નીચલા વરણની પ્રજાની હાલત કેવી હોય 
એતો સહેજે કલ્પી શકાય એવી બાબત છે. સતત આવા ભય અનેફફડાટના 
વાતાવરણમાં નરસિંહભાઈને કામ કરવાનું હતું. 


આ વાતાવરણમાં કામ કરવાનું હતું. કથા માટે જે સમયગાળો 
પસંદ કરવામાં આવ્યો છે એમાં નરસિંહભાઈ અને તેમના સાથીદારો ખાસ 
કંઈ સિઘ્ધી મેળવી શક્યા હોય એમ લાગતું નથી આદિવાસી બાળકોને 
સ્વચ્છતાના પાઠ ભણાવવા કે તેમનામાં સંસ્કાર બીજ વાવવા માટે શાળા 
શરૂ કરવાની પરવાનગી પણ રાજ્ય તરફથી મળતી નથી. નરસિંહભાઈ 
અને તેમના સાથીદારો દોડા દોડ પ્રયત્નો તેમના વેઠવા પડતાં અપમાન, 
મારપીટ અને આદિવાસી ભીલ લોકો ની કરુણ સ્થિતિના ચિતારથી કથા 
વિકસતી જાય છે. 


હિન્દુસ્તાન આઝાદ થયું તે પછી તા. ૧૦-૦૮-૪૮ ના દિવસે 
ઈડર રાજ્યનું વિલીનીકરણ થયું તે પછી સ્થિતિ સુધરી આ સુધારાની 
વિગત 'ઉપસંહાર' માં લેખકે આપી છે પરંતુ તે કથાની સમય મર્યોંદા 
પછીની વાત છે કથાતો ભાગ તે બની જતી નથી. 


દલાતરવાડીની વાર્તો બાળકોને કહેવામદ રાજદ્રોહ જોતા 


ક્ગ્ઝકકકકમ્ 





અમલદારોની વૃતિ રમૂજ પુરી પાડે છે તેમ ગાંધીજીએ અંગ્રેજોને લાંચ 
આપ્યા વિના આઝાદી નહીંજ મેળવી હોય એમ કહી શાળા શરૂ કરવાની 
પરવાનગીને માટે લાંચ માંગતા અમલદારોની વૃતિ રમૂજ સાથે દુઃખ ઉપજે 
એવી છે. 


વિલીનીકરણના આનંદ ઉત્સવ પ્રસંગે આદિવાસીઓ માંથી કોઈ 
નરસિંહભાઈને કંઈક આપવા ઈચ્છેછે 'તમે માંગીલ્યો' એમ કહે છે ત્યારે 
તેઓ સ્ત્રીઓનો પેંજણિયાનો રિવાજ છોડવાની માંગણી કરે છે. અહીંથી 
આદિવાસી સ્ત્રીઓમાં સુધારાની હવા શરૃ થતી પ્રતીકાત્મક રીતે બતાવીને 
કથા પૂણ થાય છે. 


“આદિવાસી ભીલની સ્થિતિના ચિતાર અને પેંજણિયા પહેરીને 
ફરતી સ્ત્રીઓને જોઈ નરસિંહભાઈને થતા દુઃખથી શરૂ થઈ આમ 
પેંજણિયાનો એક સ્ત્રી દ્વારાથતો ત્યાગ દશવિ પ્રતીકાત્મકતા દ્વારા ભાવીનું 
સુચન અંત પામતી કથા સરસ વાંચન પુરુ પાડે છે અનેક પ્રસંગો વિસ્તારનો 
ભાર વહન કરવાની ક્ષમતા ઘરાવતા હોવા છતાં તે સઘળા સક્ષેપમાં 
વણવાય છે.''૨ 


ભારતી વેધના એ અવતરણને તપાસતા એમ કહી શકાય કે 
લેખકને તો 'ઝબકાર કિરણ' લખવાનું હતું પણ કંઈક અંશે લાંબુ લખાયું છે 
અને નવલકથા બની ગઈ તેથી એવા પ્રસંગો સંક્ષેપમાં સ્વાભાવિક રીતેજ 
લખાયા છે જે ટુંકા છે આ સંદર્ભે લેખક પ્રસ્‍તાવનામાંજ ખૂલાસો કરતા કહે 
છે કે.... 


“તાણ્યો વેલો થડે આવીને ઉભો રહે તેમ હું વાતરિસના ચીચોડા 
વાળો આ કોથળો એક મુલાકાતોનાં ટાંચણો-ડાયરીઓ અને કેસેટ્સ 


-----સ 


ઉપરથી લખવા બેઠો 'ઝબકાર' પણ લખી બેઠો નવલકથા.''* એટલે અહીં 


લેખકે એ સ્પષ્ટતાતો અગાઉથીજ કરેલી છે. 


પારકી છઠ્ઠીના જાગતલ એવા નરસિંહભાઈ નિષ્કિચન 
લોકસેવકના જીવન આસપાસ આકાર લેતી આ રસપ્રદ કથા બની રહે 
છે. એક બાજુ મોઢકલાલો અને બીજી બાજુ નિદય રાજ્યકર્તાઓ વચ્ચે 
ભીંસાતી આદિવાસી પ્રજાને શિક્ષણ અને સ્વચ્છતા શિખાવવા જરૂરી હતું 
અને એ કાંમ અઘરૂ પણ અઘરુ એ રીતે હતું કે મોઢકલાલો અને નિદય 
રાજકર્તાઓ આ બન્નેની વચ્ચેથી આ જાતિ ને બહાર કાઢવાની હતી 
અને આપણે જાણીએ છીએ તેમ આઝાદી બાદ એમના વિકાસના સૂયનું 
કિરણ દેખાય છે. એક વિધવા માં નો દિકરો નરસિંહ શાળામાં માસ્તર 
હતો આદિવાસીઓને શોષણમાંથી બચાવવા જતાં ઈડર રાજ્યની 
ખફાનજરનો ભોગ બને છે. મરણતોલ માર ખાય છે પણ સત્યાગ્રહ નથી 


મૂકતો એ વિશેનો એક પેરેગ્રાફ તપાસીએ.... 


“ભૂપતસિંહ અને નરસિંહ પાસે પછી જીભ ન રહી, આંખ પણ 
નહીં, નયા હાથપગના માણસોએ બંને બની ગયા ધક્કો મારીને 
નરસિંહભાઈને નીચે પાડી દીધા અને લાત, ગડદા-પાટ, ઠોસા અને 
તમાચા એની જીભ પણ થંભીજ ગઈ જંગલી પશુની જેમ માત્ર ઉતાવળા 
શ્વસોચ્છવાસ ચાલી રહ્યાં “હું ક્યાંય જવાનો નથી' કહીને નરસિંહભાઈ 
સાવ ગોટમોટ વળી ગયા એટલે ભૂપતસિંહે એમના વાંસામાં બુટની નાંળચી 
મારવાનું શરુ કર્યું અને નરસિંહભાઈ અતે બેભાન થઈ ગયા ત્યારે 
ગાસડા-પોટલાની જેમ ઉંચકીને ધમશાળાની બહાર ફેક્યાં '”” અરે એક 
લોક સેવક પર કેવો અત્યાચાર અને નરસિંહભાઈ સાથે એમના 
સાથીદારોને પણ માર ખાવો પડે છે એ સમયે હાજર કનુભાઈ રાવળ અને 
નટુભાઈ રાવળનેય મારતો ખાવોજ પડે છે. પણ કનુભાઈના પત્ની સાથેજ 


ગ્ય સર 





હતા અને તે પણ તાવની માંદગીમાં સપડાયા હતાં છતાં એ કુર લોકોને 
એમની દયા પણ આવતી નથી. આ સંદર્ભે કનુભાઈનો સંવાદ કેવો હૃદય 
દ્રાવક છે કહે છે કે.... “કનુભાઈ બોલ્યા અત્યારે ક્યા જઈએ? ખીચડી 
ચુલાપર મુકી છે. દૂધ ગરમ કરવા મુક્યું છે. મારી પત્નીને ત્રણ દિવસથી 
તાવ આવે છે. અને તે ભૂખી છે. તેને ક્યાં ખવડાવું ? અને આગળ કહે છે 
કે મકાન નહીં આપો તો અમે મકાનની બહારજ અહીં ખલ્લી જગ્યામાં 
પડી રહીશું.” 


કેટલી હૃદય દ્રાવક કુરતા છે આ લોકોની. અહીં આશાનું કોઈજ 
કિરણ નથી છતાં આ ત્રણે મિત્રો ડગતા નથી અને કોઈ પણ પરિણામની 
પરવા કર્યાવગર સતત 'પિતરાઈ' ઓ માટે ઝઝુમે છે. આજ તો લેખકની 
સિદ્ધિ છે. 


સેવામય જીવનની સુગંધ પ્રસરાવતી આ કૃતિને નવલકથા 
કહેવા કરતા એમને જીવન કથા કહેવી ઉચિત રહેશે અને 'દર્શક' પણ આ 
કૃતિને 'રૂડી જીવન કથા' કહે છે એ ઉચિત જ છે. અને કહે છે કે ગુજરાતમાં 
સારી જીવન કથાઓ તો જૂજ છે, અને તે પણ ભારતીય કે જગત કક્ષાએ 
ઉતમ તો નજ કહેવાય અને પણ હજુએ મોડું થયું નથી રજનીકુમાર 
પંડયાએ નરસિંહભાઈનું ચરિત્ર એક તેજ લિંસોટો જેમ આપ્યું અને એવા 
તો ડઝન બંધ બીજાને ખંભો આપનારા પડયાં છે અને જીવન કથા વિશે 
પણ કહે છે તેમ. 


“જીવન કથા એક ભારે પરિશ્રમ. ઊંડી સૂઝ અને તલાવગાહી 
નજર માગે છે. જેની કથા લખો તે કઈ બધુંતો કહે નહીં, તેમાં નપ્રતા, 
સંકોચ અને કોઈ વાર ભય હોય છે. બધું થોડુંજ કોઈ કહે જીવન ચિત્રકારે 
આ બધું શોધી તેમાં સંગતિ, પુરુષાર્થ અને પછડાટ શોધવાનાં હોય છે''” 


સ્સ્ક્ક્ક-ડ-ડ 


લેખકને જાણે કે અહીં સત્ય શોધવાનો ઘણો પ્રયત્ન કરવો પડયો 
નહીં હોય કારણકે અહીં તો નરસિંહભાઈનું પાત્ર એક આરપાર વ્યક્તિત્વ 
જેવું લાગે છે અને કદાચ થોડું ઘણું હશે તો તેને માફ કરી દેવાનું સહેજે મન 
થાય એમ આપણે કહીશું બીજી વાત દર્શકે કરી કે જીવન ચિત્રકારઆગળ 
ઉંડી સુઝ ઢોવી જોઈએ અને ઉપરાંત તલાવગારી નજર પણ માંગી લે છે 
એ વસ્તુ પણ શ્રી રજનીકુમારે સિદ્ધ કરી આપી છે કારણકે એ ગુજરાતમાં 
એવા એક માત્ર સજક છે કે જેમને 'ઝબકાર કિરણ'ના લેખક કહેવામાં 
આવે છે. અને ઝબકારમાં આપેલા વ્યક્તિ ચિત્રનો એમને બહોળો અનુભવ 
પણ છેજ. 


શ્રી રજનીકુમાર પંડયામાં જીવન ચરિત્ર લખાવની બેનમુન કુનેહ 
છે, ચરિત્રનાયક વિશેની અસંખ્ય જાણીતી અજાણી હકીકતો શોધવાની 
સુઝ છે અને આવી કાચી સામગ્રી માંથી નયનરમ્ય આકાર ઘડવાની 
કલાસૂઝ છે. અને એક સારી, સદ્ભાવશીલ વ્યક્તિનું જીવનકાર્ય લેખકતે 
પ્રભાવીત કરી ગયું છે તેથી તેમને આદર ભાવ ભરી અંજલિ આપવાની 


ભાવનાથી આ કથા લખવા તેઓ પ્રેરાયા છે. 


આ રીતે વિચારતા નરસિંહભાઈના પાત્રને (ચરિત્રને) લેખકે 
પૂરતો ન્યાય પણ આપ્યો હોવાનું જરૂર કહી શકાય ભીલ પ્રજા પ્રત્યેની 
એમની લાગણી ખરેખર આત્મીયતા ભરી છે. અનો ખ્યાલ આપવા 
એકજ પ્રસંગ પૂરતો થઈ પડે છે આઝાદ ભારતના મુંબઈ રાજ્યના એક 
પ્રધાન તરીકે મોરારજી દેસાઈએ નરસિંહભાઈના કાર્યમાં રસ લીધો ઈડરના 
રાજવીને બોલાવીને પૂછ પરછ કરી તે પછી શાળાની પરવાનગીના કાર્યને 
કંઈક ગતિ પ્રાપ્ત થઈ. રાજ્યની ઈચ્છા એવી હતી કે તેઓ નજર આગળ 
રહીને કામ કરે, શામળાજીના વિસ્તારને છોડી દે, એમ કરેતો રાજ્ય તરફથી 
બધીજ મદદ એમને મળે આદિવાસી બાળકોને રાજ્ય તરફથી કપડા લતા, 


ટક 





ભણવાના સાધનો, વગેરે બધુજ મળે પરંતુ તેઓ ચાખ્ખી વાત કરે છે કે 
મારે એ લોકોને મફતનું આપી ને ભીખારી નથી બનાવવા આદિવાસીઓ 
સ્વમાનની ભાવના, જગાવવીની પરિશ્રમનો રોટલો રળી ખાવાની વૃતિ 
પોષવાની નરસિંહભાઈની ભાવનાજ આદિવાસીઓ પ્રત્યેની તેમની 
આત્મીયતાનો ઉતમ પુરાવો છે. અલબત, એમનામાં માતાએ જગાવેલી 
સ્વમાનની ભાવનાનું બીજ અહીં જોઈ શકાય છે. નરસિંહભાઈ રળતા 
કમાતા થયાં પછી એમણે માતાને કામ છોડવા કહ્યું ત્યારે જવાબ મલ્યો કે 
તમે કમાતા થાવ એટલે મારે બેઠા રહેવું કટાઈ જવું એવું કોણે કહ્યું ? 
આદિવાસી પ્રજાની સેવા પાછળ આજ ભાવનાનું પરિબળ કામ કરી ગયું 
અને એ ભાવનાને શ્રી રજનીકુમારે જીવંત કરી આપી. એ એમના જીવન 
ચરિત્ર યા વ્યક્તિ પરિચય લખવાની એમની જે હથોટી છે એમનાથીજ 
અને એમના એ ““્યક્તિ ચિત્રો કે જીવન ચિત્રો જો જરાક ટુંકાવો યા તો 
એમાં થોડા વધુ કલ્પના રંગો ઉમેરો તો એક સુંદર કલાત્મક નવલિકા 
સજયિ અને જો એને સારા એવા લંબાવી, સંવાદો, વર્ણનો, મંથનો આદિથી 
શણગારોતો એક નખશીખ નમણી નવલકથા સર્જાય”? 


અને સાચેજ એ પછી 'કુંતી' આપણા ગુજરાતી સાહિત્યની એમ 
વિશિષ્ટનવલકથા બનીને પ્રગટી, તો એવી બીજીજ આ 'પરભવના પિતરાઈ' 
કઝ ન 


પણ એની જોડે ગૌરવભેર ઉભી શકે એટલી સત્વસભર, નવલકથાના 
તમામ અશોથી સુશોભિત કૃતિ રચાઈ આવી છે. 


“પરભવના પિતરાઈ'' ને આપણે દસ્તવીજી કથા કહી શકીએ 
અર્થાત્‌ એ કેવળ સત્યઆધારિત યા સત્યમૂલક જ નથી, બલકે સત્ય 
ઘટનાત્મક કથા જ છે અને છતાં સત્યઘટના કરતાં રસમય કથાજ સવિશેષ 
બને છે અને એમ તે એક સજનાત્મક કલાકૃતિ સિદ્ધ થાય છે. સાહિત્ય 
દ્રષ્ટિએ તો મહત્વની હકીકત પણ આજ છે.'*” 


-------ક્ક------- 


ઉપરોક્ત અવતરણમાં રમણભાઈ કહે છે કે સત્યઘટનાત્મક કથા 
હોવા છતાં રસમય કથાજ વધારે વિહરે છે. એ વાત સાચી છે કારણકે 
એમા લેખકની સજન શક્તિ વિહરે છે અને રસ વિસ્મય અહીં નિરંતર 
વહેતા પ્રવાહની જેમ જ વહે છે અને લેખક પોતે પણ એ બાબત વિશેષ 
સભાન રહ્યા છે. અહીં આ કથાની એક એ પણ વિશેષતા ગણી શકાય, 
કરણકે એ માટેતો વ્યક્તિ તરીકે આંખ અને કલાકાર તરીકેની 
સંવેદનશીલતા હોય તોજ શક્ય બને. 


“તવલકથાકારની કસોટી રૂપ બે મુશ્કેલ નિશાન અહીં લેખક 
સચોટ કુશળતાથી તાકે છે. સર્વ પ્રથમ તો એ કે, જેમા શૂંગારનું સ્ત્રી 
- પુરુષ લૈગિક સંબંધનું નિરૂપણ મુદલે ન હોય અને છતાં ભાવક એ 
કથા સાંધત વણથભ્યો વાંચી જવા પરવશ બની રહે એવી રસઝરતી 
કથા સજવી દુષ્કર છે. અને બીજુ, દસ્તાવેજી સત્યોને વફાદાર રહેવું અને 
છતાં કલામાં અનિવાર્ય એવો વિસ્મય ચમત્કાર સિદ્ધ કરવો એય કપરું 
જછે.'”'૯ 


'પરભવના પિતરાઈ' માં સવાદ સિવાય કશુંજ કલ્પિત નથી અને 
આવી રચનાઓમાં સંવાદ નીયોજનાય સત્યમૂલક હોય છે તેમ છતાંય 
કૃતિ ક્યાંય શિથિલ, નિરસ, યા કંટાળા જનક બનતી નથી, સડસડાટ વંચાય 
છે અને વાંચ્યા વિના રહીં શકતું નથી, વળી એક વાચિકા બહેન કું. રેશ્મા 
ઝરીવાલા લખે છે તેમ આ કથા ભાવક હૈયાને હલાવી નાખે છે, રડાવી દે 
છે આજ હકીકત 'પરભવના પિતરાઈ'ની એક સફળ જીવન કથા તરીકેની 
પૂર્ણતાની ધોતક છે, કારણકે રસ વિસ્મય એજ તો આખરે એક કલાનો 
પ્રાણ છેને. 


આ નવલકથાના સાહિત્યનું દર્શન કરાવતા રમણભાઈ બે 


-------શ 





કલાતત્વો એટલેકે સજક ની બે સિદ્ધિ તરફ ધ્યાન દોરતા કહે છે વર્ણન 
કલા અને સંવાદ કલા એ બન્ને આ કથાના સફળ પાંસાઓ છે. વણન 
વ્યક્તિનું હોય કે પ્રસંગનું પૂરી રસ જમાવટ કરતાની કલમ માંથી અનાયાસે 
વહે છે એમનું ઉદાહરણ આપણે અહીં જોઈએ અહીં આદિવાસીઓના 
દારૂ પીઘેલ રાત્રિનું વર્ણન જોઈશું જેમકે.... 


“પણ જેમ જેમ રાત જામતી ગઈ તેમ તેમ સ્વરો પહેલા તીવ્ર 
થયાં પછી બેસૂરા થયાં, પછી લથડયા અને પછી સાવ તરડાઈ ગયા. 
ગીતો ઓછા અતે દેકારા વધવા માંડયા”'૦ કે પછી રજવાડા દ્વારા 
આદિવાસીઓ પાસે કરાવાતી નિર્દય તથા નિર્લજ વેઠનું બયાન હોય જેમકે... 


“કોઈની હથેડીની પકડમાંથી પંખી છૂટે એમ ગુજરીમંગા (એક 
આદિવાસી)નાઠો દોલજી ડામોર બોલ્યા 'આતો જરી મોડો છે ઠાકોરની 
નજર એના ઉઘાડા માથાપર પડે તો એને મારી મારીને અધમૂઓ કરી 
નાખે. એટલે ચીંથરું ગોતતા વાર લાગી હવે ત્યાં બીજુ કોઈ કારણ દેશે 
બાકી સવારના ચાર વાગ્યામાં વેઠની દાંડી પડે વેઠ એટલેતો અમારા લોકોની 
દેવી ફરજ ખરીને ?'”'''આ ઉક્તિ કેટલી પીડા કારક કટાક્ષમાં કહેવાય તે 
અહીં જોઈ શકાય છે. તો રાજદ્દારોના ખુની ભભકાનું આલેખન” કનું 
રાવલે 'વેઠછોડો' આંદોલન ઉપાડયું તે આંદોલન બિલકુલ સ્થૂળ અને નીચી 
કોટિની ગુલામીને તોડવાનું હતું. એમણે સૌ પ્રથમ પોતાનાજ ગામ 
ટીટોઈમાં ઠાકોરને ત્યાં મફત માટલાં આપતા કુંભારને રોક્યો મેણરાણા 
ગામના ઠાકોરને ત્યાં મફત નળિયા આપવા જતાં કુંભારને આંતરતા થોડું 
તોફાન થયું અને એથીય મોટો બનાવ 'ટાકાટુકા' નામના ગામડામાં બન્યો 
વેઠમાં આવવાની ના પાડતા એક વસવાયાને ત્યાંના ઠાકોરે બૂટની એડીએ 
અતે પછી ડંગોરે ડંગોરે એટલો બધો માર્યો કે છગનભાઈ નામનો એ 
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વસવાયો ત્યાંજ ખતમ થઈ ગયો.” 


------ક્કકે 


આમાનું કોઈપણ આલેખન લ્યો શ્રી પંડયાની કરૃણ મંડિત, 
તરબોળ શબ્દશક્તિ એની પરાકાષ્ઠા સિદ્ધ કરીનેજ જંપે છે અહીં કટાક્ષ 
છે તો અહીં લાચારી પણ છે અને એ પણ કેવી પરાકોટિની લાચારી અહીં 
અભણ અને લાચાર આદિવાસીઓના આશાના કિરણ અને પણ 
ઘણીવારતો જાણેકે ખોઈ નાંખે તેવી પરિસ્થિતિ છે અને એવા આલેખનમાં 
પડયાની શબ્દશક્તિ સુપેરે ખીલી ઉઠે છે. 


આવીજ તીવ્રતા સંવાદોમાં પણ છે. નરસિંહભાઈની એમની માતા 
સાથેની વાતચીતમાં રહેલી કરૂણતાની પરાકાષ્ઠા એતો વાચક બહેન કુ. 
રેશ્મા જરીવાલાને રડાવ્યા છે. કથામ ઠેકઠેકાણે ચમકતા શ્રી 
નરસિહભાઈના ધારદાર ઉદગારો ભાવકને સ્પર્શી જવાની સાથે સાથેજ, 
કથા નાયક નું એક દ્રષ્ટિ ગોચર, જીવંત ચિત્ર ખડું કરી જાય છે. સાથે 
કનુભાઈનું પણ એવુંજ સચોટ સંવાદ વાળુંપાત્ર છે. ઢા આ નવલકથાના 
કેટલાય પ્રસંગ ચિત્રો કેવળ વાતચીત દ્વારા જ કલામય રીતે કંડારાય છે, 
એ પણ સજકની વિશિષ્ટતા છે. 


ઉપરાંત આ કથામાં આવતા જુદા જુદા પાત્રોના મનોમંથનોનું 
પણ હૃદય વેધક આલેખન થયું છે, એ પછી સવાદરૂપે કે પછી આત્મ 
સંવાદરૂપેય પણ મનોમંથનો તીવ્રતા સાથે આલેખાયેલા જોવા મળે છે. 
સજકની વિચારસરણીના મહત્વના અશો જાણેકે ઘુંટાઈને આવ્યા હોય 
એવા મનોમંથનો નો ચિતાર અહીં આપણે માણીએ છીએ એમનાં પણ 
કેટલાક ઉદાહરણો ટાંકી શકાય જેમકે... 


“નરસિંહભાઈ બોલ્યા મને લાગે છે કે મારે મારી એષણાઓનો 


ભોગ દઈ દેવો જોઈએ અને આગળ કહે છે. એષણાઓ છે અતે એની 
[વિફળતાઓ પણ છે આદિવાસીઓને હું મારા પરભવના પિતરાઈઓ 


કકક 





ગણુંછું, પણ એમના માટે કંઈ કરી શકતો નથી, ને ચૌદ રૂપિયાના પગારમાં 
રાજ્યની આ ગુલામી ફગાવી શકતો નથી નથી પુરુ હરિજનોનું કામ કરી 
શકતો ને નથી માથે કફન બાંધીને ગાધીજી સાથે જોડાઈ શકતો'”'* 


અહીં લેખકની સવાદ કળા કેવીતો રમણીય બની છે સાથે 
નરસિંહભાઈની સંવેદના પોતે આત્મસાત કરી બેઠા હોય એવી રીતે 
એનું આલેખન થાય છે. અહીં દર્શકોનું પેલું વિધાન કે જે ચરિત્ર નાયકને 
પામવાનો હોય છે તે એક સાચો સર્જક કરી શકે છે એ વિધાન સાચુંજાણેકે 
ઠેરવે છે. એવી જ રીતે બીજું ઉદાહરણ જોઈએ જેમાં ઈડર રાજ્યે વટહુકમ 
બહાર પાડયો હતો જેમાં કોઈએ ખાનગી નિશાળો કરવી નહીં અને તેમ 
કરનાર ફોજદારી ગુન્હાને પાત્ર છે એ અર્થમાં નરસિંહભાઈનો સંવાદ 
જોઈએ... 


“શી વાત કરોછો? નરસિંહભાઈ સ્તબ્ધજ થઈ ગયા આતો પહેલે 
જ કોળિયે માખી આવતી હતી એને થૂકી નાંખતી વખતે જે મુખમુદ્રા થઈ 
જાય તેવી એમની પણ થઈ ગઈ બોલ્યા : અત્યાર સુધી મૂંગો વિરોધ અને 
સતામણી હતા, હવે તે સરકારી હુકમ થઈ ગયા”?૫૪ 


આવાતો અસંખ્ય ઉદાહરણો આપણને લેખકની ધારદાર કલમ 
પુરા પાડે છે અને સમર્થ ગધ્યકાર એવા શ્રી પંડયાને એમાં સફળતા સાંપડી 
છે એ એક વિશેષતા કૃતિની ગણાવી શકાય. 


રજનીકુમાર પંડયાને પોતાને 'પરભવના પિતરાઈ' નવલકથા 
ગમે છે પોતાની અન્ય નવલકથાઓથી ને જુદી પડે છે એવું એમનું માનવું 


છે. અને એજ વાસ્તવિકતા છે. કારણકે સામાન્ય નવલકથાઓમ જે હોય 
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છે એમાંનું કશુંજ આમા નથી એનવલોમાં નથી હોતું તેજ તો અહીં છે. 


-------૭ 


ન 


ઝબકારમાં તો કેટલાંય વ્યક્તિઓના પરિચય કરાવ્યા છતાં 'પરભવના 
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પિતરાઈ' એ એક જુદા જ વ્યક્તિનો પરિચય કરાવે છે. 


નરસિંહભાઈ પોતાને ભીલોના પિતરાઈ ભાઈ તરીકે માત્ર 
ઓળખતાજ નથી, ભીલોને પણ એવી ઓળખાણ આપતા રહે છે. મેશ્વો 
નદીમાં ભીલોને પકડીને નવરાવતા તેમના શરીરની ગંદકી દૂર કરવા મથતા 
નરસિંહ માસ્તર વાસ્તવમાં તો આદિવાસીઓના આત્માને અને સમગ્ર 
જીવનને સાફસૂફ કરવાની એષણા રાખતા હતા ભીલોના યાતના ભર્યા 
જીવનનાં મૂળમાં એમનું શોષણ છે તે એમને સમજાયુ છે. અને એટલે જ 
તો કથાની શરૂઆતમાં એ 'ભીલબાઈ'ને પૂછે છે, આ પિંજણિયાં તમને 
વાગતા નથી ? અહીં પિંજણિયો એ ભીલકોમની પરવશતા, બંધન, 
ગુલામી, અને શોષણના પ્રતીક છે. કથાના અતે જે દિવસે સ્ટેટનું 
વિલીનીકરણ સાથેજ ભીલ સ્ત્રીના પગનું પહેલુ પિંજણિયું તોડવામાં 
માસ્તર સફળ થાય છે. તેવું લેખકે યોજ્યું છે. 


આ સંદર્ભે 'દશક' આવકાર (પ્રસ્‍તાવના)માં કહે છે કે કથાના 
આરંભે પેંજણિયા ખોલવાની અસફળ વાત તેમજ કથા તે પેંજણિયા 
ખોલવાની સફળતા એ એ સંકૈતનો પ્રાસ મળી રહે છે. અહીં એ પ્રાસાનું 
પ્રાસ યથાર્થ થાય છે, એમ સમજાય છે આ કૃતિ આસ્વાદતા એવી નયન 
રમ્ય અને ભાવકને રસ તરબોળ કરી મૂકે એવી બની છે. 


આ કૂંતિને વિવેચકો એ નવલકથા કહેવા કરતા જીવનકથા કે 
દસ્તાવેજી કથા કહેવાની વધારે પરસંદ કરી છે. જેમા સર્વ શ્રી રામ પાઠક 
'વાચસ્પતિ' આ ઉપરાંત ભારતી વૈધ, તેમજ ચંન્દ્રકાંત શાહ અને વીનેશ 
અંતાણી છે, વીનેશ અંતાણીનું અવતરણ પણ નોંધીએ જેમાં.... 


------ઝ 





“નવલકથાના ન રહેતા જીવન કથાના ફલક પર વિકટ પંથ 
પર ફંટાઈ જતી આ કૃતિ બની છે” અહીં નરસિંહ માસ્તરના જીવનની 
વિગતોનું મત્ર નિરૂપણજ નથી, પણ તેમની અંદર રહેલી વ્યક્તિનો વિકાસ 
પણ થતો જોઈ શકાય છે એ પણ થાકે છે, હારે છે, પડે છે અને પાછા ઉભા 
થાય છે એવી વ્યક્તિના જીવનની આ દસ્તાવેજી કથા છે.''પપ 


પરભવના પિતરાઈમાં સ્વરૃપ નિમિતે શું કરવા ધારે છે એ વિશે 
લેખક આરંભથીજ સ્પષ્ટ હતા. આધારો ઉપલબ્ધ છતાં નરસિંહ માસ્તરની 
આંગત લાગણીઓ, આંગત દ્ધાઓ કે માનસિક સંધર્ષોની ક્ષણો 
આલેખવાનું ટાળ્યું છે કથા પુરી થયા પછી મૂકેલા ઉપસંહારમાં 
નરસિંહભાઈની ડાયરીમાં નોંધેલા વાક્યો અવતરણમાં મૂક્યા પછી લેખકે 
નોંઘ્યું છે. આ રીતે એમણે શરીરની વિષય વાસના સાથે ખેલેલા યુદ્ધની 
આછી ઝલક મળે છે પણ આ વાર્તામાં એનો સમજીનેજ સ્પશે ટાળ્યો છે. 
કારણકે આ દસ્તાવેજી સમય કથા છે. એમના સાવ અંતરંગ જીવનની 
નહીં. 


આ કથા લખવા માટે લેખકને ભારે શ્રમ કરવો પડયો છે અને 
દિવસોની રખડપટ્ટી પછી માહિતી એકત્રિત કરીને પછી આ દસ્તાવેજી 
કથા બની શકી છે અર્થ નિમણિ થઈ શકી છે. આ સંદર્ભે વિનેશ અંતાણી 
કહેજ છે કે.... 


“માત્ર ટેબલ પર બેસીને લખી શકાય એવી આ કથા નથી. 
કાલ્પનિક કથાઓના સર્જન કરતાં આવી નવલકથાઓ વધારે શારીરિક 
શ્રમ પણ માંગી લે છે. રખડપટ્ટી પણ થતી હોય છે, અને એવા શ્રમ 
પછી પણ લેખકની સર્જકતા ભળે તોજ તે કૃતિ જીવન ચરિત્રાત્મક 
નવલકથાની સરહદમાં પ્રવેશી શકે છે. વાતકાર રજની કુમાર પંડયાની 


સજકતા અહીં વારંવાર પ્રગટતી અનુભવી શકાય છે”'” લેખકની સફળ 
તા એ આ કૃતિ છે પણ અગાઉ તેમણે કરેલો શ્રમ પ્રસ્‍તાવનામાં કહે છે તેમ 
તડકો, વરસાદ, અને ધૂળ, પરસેવાથી લથપથ એ દસ બાર દિવસનો 
પ્રવાસ હતો એજ એનું પરિણામ હતું. 


નવલકથાને અંતે સર્જકે પૂરક ઉપસંહાર મૂકી, વર્તમાન 
પરિસ્થિતિ જણાવી છે, એતો એની ઉપયુક્તતાની વાત થઈ, પરંતુ 
નવલકથાની આ સમીક્ષાને અતેય 'ઉપસહાર'નો ઉલ્લેખ તો એટલા માટે 
કે, આવી પૂરક માહિતીય કોઈ રસમય કથા સજક જેવીજ વાચન ક્ષમ 
તથા આહ્લાદ્મય લેખક રચી શક્યા છે એ કલમ તાકાત અનિનંદનીય 
છે. વળી, ઉપસંહારનો ધ્વનિ તથા આપણે જે સાક્ષાત નિહાળીએ છીએ 
એ નક્કર, કઠોર વાસ્તવિકતા સ્પષ્ટ દશાવે છે કે આઝાદી આવી, એથી 
શ્રી નરસિંહભાઈ જેવા સાચા સેવકોનો કાર્ય માર્ગ ભલે સરળ, સુખદ બન્યો 
હશે પરંતુ આ કથાના સાચા નાયકો આદિવાસીભાઈ એનો માર્ગ હજી 
એવો સરળ, સુખદ નથીજ બન્યો, ક્યાંક તો વળી વધુ વિષમ બન્યો છે, 
આવી દુઃખદ પરિસ્થિતિમાં, કથામાં આવતું આદિવાસી જનોની બેહાલીનું 
બયાન તેઓની હાલત આજે કેવી છે એ તપાસવા અને જો ખરેખર એ 
સંતોષકારક નથી યા તો ક્યાંક ભયંકર દયાજનક પણ છે, એમ જાણવા 
મળેતો પરિસ્થિતિ હજીય કેમ એવીજ છે અને શું કરવું જોઈએ? એ 
વિચારવા જેટલી સક્રિયતા આપણામાં, ભાવકમાં પ્રેરી શકે છે, અને એજ 
તો દસ્તાવેજી નવલની સાથકતા છે. 

પણ આમ જોવા જઈએ તો હવે ના અને "હવે પછીના સમયમાં 
નિઃસ્વાર્થ શબ્દ જોડણી કોષમાંજ સંતાઈ જશે અને એક દિવસ આપણે 
તેનો બીબાંઢાળ અર્થ પણ ભૂલી જવાના છીએ અને સમાજ સેવા માટે 
અંગત જીવનનાં ભોગે ખર્ચી નાખતા ભેખધારીઓ હવે આપણને દંત 


------સ્ક 





કથાના નાયકો જેવા લાગે છે.””'* એમના એવા નિર્ણય પાછળની ભૂમિકા 
અને પ્રેરકબળ વિશે આજની પેઢીને કદાચ જુદું પણ કહેવાનું બને કારણકે 
નિઃસ્વાર્થી લોકો ભાગ્યેજ મળશે એમ આપણે કહી શકીશુંજ પણ છતાં 
દર્શકને હજુઆશા છે જ એ કહે છે કે.... 


“હજુ અનેક રૂડી જીવન કથાઓ ગુજરાતીમાં જન્મે એવી ઈચ્છા 
છે”' અને તે માટેની કેડી પાડવા માટે રજનીકુમાર પંડયાને ધન્યવાદ આપ્યા 
છે. અને સોટચની એમની એ વાત સર્વથા સાચી છે. 


બીજી એ કવાત એ પણ કહી શકાય કે નરસિંહભાઈ જેવા જનક 
સેવકો કદાચ વધારે શોધવાથી મળી પણ શકે પણ દરેકને શું ઈતિહાસમાં 
સ્થાન મળતું હોય છે ? ન મળે કારણકે સેવાવ્રત ધારીઓ પોતાની સેવાના 
ઢોલ નગારા વગાડતા નથી, આવા કોઈ કલમ કસબીની નજર તેમના સુધી 
પહોંચે તોજ લોકોને એમની સેવાની અને સેવાના પરિણામની જાણ થાય, 
કદર થાય. આવુ ભવ્ય અને ઉમદા કાર્ય કરવા માટે શ્રી રજનીકુમાર પંડયા 
ને ખુબજ ધન્યવાદ. 


આમ આ દસ્તાવેજી અને રૂડી જીવન કથા કહીશું આપણે પણ 
નવલકથા ન કહીએ પણ અને આખરે એક સુંદર કલાકૃતિ બની છે એ 
લેખકના કલમ કસબ ને કારણેજ.... 


પાદટીપ 


૧. જત્મભૂમિ (દેનિક)ઃકલમ અને કિતાબઃ ભારતી વૈધ પૃ -૪ 
તા. ૧૩-૭-૯૨ માંથી 

ર. જન્મભૂમિ (દૈનિક)ઃકલમ અને કિતાબઃ ભારતી વૈધ પૃ -૪ 
તા. ૧૪-૭-૯૨ માંથી 


૩. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પ્રસ્‍તાવના પૃ - ૭ 

૪. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પૃ - ૧૧૮ -૧૧૯ 

પ. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પૃ - ૧૧૯ 

દ્ર. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) આવકાર - શ્રી દશેક 
પૃ- ૧૧ 
તયામાગૅ - રમણ પાઠક પૃ - ૨૦ તા. ૧-૨-૯૨ માંથી 
એજનપ્ર -૨૦ 


૯. એજનપૃ-૨૦ 

૧૦. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પૃ - ર૪ 

૧૧. એજનપૃ --૭૮ 

૧ર. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પૃ - €૭ 

૧૩. પરભવના પિતરાઈ (નવલકથા) પૃ - ૩૭ 

૧૪. એજનપૃ- ૫૯ 

૧૫. વેરાઈટી : વીનેશ અંતાણી - પૃ -૨૦ તા. ૯-૮-૯૨ માંથી 
૧૬. વેરાઈટી : વીનેશ અતાણી - પૃ -૨૯ તા. ૯-૮-૯૨ માંથી 
૧૭. વેરાઈટીઃ વીનેશ અંતાણી - પૃ -૨૯ તા. ૯-૮-૯૨ માંથી 


----ૃત 





-:૩:- 
કુંતી -૧-ર૨ 








ગુજરાત સાહિત્ય અકાદમી નો પ્રથમ એવોર્ડ વિજેતા. લેખકની 
કીર્તિદા નવલ 'કુંતી' અભુતપૂર્વ કૃતિ બની છે. ગુજરાત સમાચારમાં 
'ગુલમહોર' નામે કોલમ જ્યારે લેખક લખતા હતા ત્યારે એક અજાણી 
વાચક બેનનો પત્ર 'ગુજરાત સમાચાર' ના સરનામે આવેલો અને એ 
લેખકને મળવા ઈચ્છતી હતી લેખકે જવાબ લખ્યો અને અડતાલીસ 
વરસની એ પૌઢા શ્રી રજની કુમારને ઘેર મળવા આવી; ત્યારે એણે લેખક 
પાસે જે અપેક્ષા રજુ કરી એ લેખક કહે છે તેમ તેમના ગજા બહારની વાત 
હતી. 


એ અઠયાવીસ વરસ પહેલા, સ્વીડનમાં એની ઈચ્છા વિરૂધ્ધ 
દત્તક અપાઈ ગયેલ એના અનૌરસ પુત્રને એકવાર જોવા માટે વલખતી 
હતી. અગીયાર માસની ઉંમરે એ પુત્ર એની પાસેથી છીનવાઈ ગયો હતો 
એની ખરેખરની મૂળ ઈચ્છા એ વખતે તો પુત્રને પાછો મેળવવાની હતી; 
પણ સમયાનુક્રમે હવે માત્ર એકવાર એને નીરખીને જોઈ લેવાની અને 
એને માથે ફેરવવાની ઈચ્છા સુધી, એવી હઠ સુધી, સીમિત રહી હતી. 
પણ એ પુરી પાડવા માટે એણે ૧૯૫૯ થી તે આજ સુધી આકાશ-પાતાળ 
એક કર્યોહતા. જે સંસ્થામાં તેણે બાળક ને જન્મ આપ્યો હતો તેનાથી માંડીને 
પંડિત નહેરુ, મોરારજીભાઈ જેવા વડા પ્રધાનને ત્યાં રાષ્ટ્રપતિ અને 
રાજ્યપાલ સમક્ષ ઘા નાખી હતી પાર્લામેન્ટ માં પ્રશ્ન લઈજવાની તજવીજ 
કરી હતી અને જુદા જુદા વર્તમાન પ્રત્રોમાં આ અંગે રજૂઆતો કરી હતી 
રવિશંકર મહારાજ તેની વ્યથા સાંભળીને રડયા હતા અને મોરારજીભાઈએ 
'એમાં હું શું કરી શકું ?' તેવો ટાઠો બોળ જવાબ આપ્યો હતો આમ બધેજ 


મોરચે નિષ્ફળ ગયેલી તે આખરે લેખક કહે છે તેમ તેની પાસે આવી 
હતી. 


ત્યારબાદ લેખક અને હરકિશન મહેતા વગેરે ભેગા મળીને 
આખરે એ 'બાઈ' ને મંજીલ સુધી પહોંચાડી અને આખરે માતા-પુત્રનું 
એતિહાસિક મિલન શક્ય બન્યું. 


પણ આ સત્યઘટનાથી પ્રેરાઈને લેખકે કથા લખી અને સફળતાના 
શીખરો સર કર્યા એટલેકે અહીં ડોક્યુમેન્ટરી નહીં પણ સંપૂર્ણ નવલકથાજ 
બની છે અને કલ્પનાને લેખકે અહીં મુક્ત રીતે કામે લગાડી છે. આમ 
'કુંતી' એ સત્યઘટના મુલક નવલકથા છે અને 'કુંતી' નવલકથાના સર્જને 
લેખક શ્રી રજનીભાઈને એકી સાથે ગુજરાતી આલમમાં સમર્થ તથા 
લોકપ્રિય નવલકથાકાર સર્જી દીધા છે; કારણકે આ રચના જેટલી રસાત્મક 
છે એટલીજ લોકપ્રિયતાના આકષક અ'શોની ખૂબીઓથી 
રસછલકાતી છે. 'કુંતી' નું સજન એ લેખકની સંવેદશીલતા નું પરિણામ 
છે એ વાત અહીંખાસ નોંધનીય છે. કુંતી દ્વારા લેખક ભારતની સ્ત્રીજાતિની 
અવદશાની કરૂણ ગાથાજ જાણેકે ગાય છે. 


'મહાભારત' રચાયે બે--અઢી વર્ષ થયાં એમ એતિહાસિક 
સંશોધન સ્વીકારીએતો, કુંતીની ઘટના એતિહાસિક હોય યા ન હોય તો 
પણ, આ સમસ્યા આપણા સમાજમાં છેલ્લા ત્રણેક હજાર વર્ષ જેટલી 
પુરાણી છે એમ ઘટાવી શકાય વાચક તરીકે અને આજે તો હવે સીરીયલના 
રૂપે, લગભગ સમાજના પ્રત્યેક વર્ગની સહાનુભૂતિ 'કુંતી' પ્રત્યે રહેલી 
છે. પોતાનું પ્રથમજ સંતાન અને તેય એક રૂપાળો નરવો પુત્ર ત્યજી દેતા, 


અરે એને જીવતો નદીમા વહાવી દેતાં એક માતાનાં હૈયાને કેવી વેદના થઈ 


ક 


હશે. એ આપણે સમજીજ શકીએ છીએ. પરંતુ આજેય 'કુંતી' નવલકથાની 


ક્ક્થ્ક-કકક્કાદ ક 





નાયિકાની જેમ જો કોઈ કુમારિકા માતા એમ જાહેર કરેકે...... 'મારા 
અવૈધ પુત્રને હુંવિધવાની જેમ ઉછેરીશ તો સમાજનું પથ્થર હૈયુ કરૂણાથી 
લેશમાત્ર પીગળતું નથી, બસ આવીજ પરિસ્થિતિ અહીં જોઈ શકાય છે. 
ત્રણ હજાર વર્ષ થયાં છતાં આજે પણ 'કુંતી' ની હાલત તો એવીજ છે, 
કંઈક વધારે બદતર છે... 


હવે આ સત્યઘટનાત્મક નવલકથાનું કથાવસ્તુ જોઈએ........ 
આ કૃતિમાં 'કુંતી' નું પાત્ર કેન્દ્રમાં છે એનો ડોકટર પિતા અનેક સ્ત્રીઓને 
ફસાવનારો લંપટ અને મીજાજી છે. એના દવાખાનામાં કમ્પાઉન્ડરનુંકામ 
કરતા મણિભદ્ર સાથેના વિકસેલા સંબંધમાંથી કુંતી સગર્ભા બને છે અને 
મણિભદ્ર એ જવાબદારીનો અસ્વીકાર કરે છે. ડોકટર પિતા કુંતીને કાઢીમૂકે 
છે. આપઘાતતને માર્ગે જતાં વળી ગયેલી કુંતી એક અનાથાશ્રમમાં આશ્રય 
પામે છે એ આશ્રમના સંચાલિકા સરલાબેન અને કુંતીની માતા વચ્ચે ગાઢ 
સખી પણું છે, પણ અનાથાશ્રમના નિયમોની બાબતોમાં તે ચુસ્ત અને 
કઠોર છે. કુંતી સાથે તેમનું વર્તન ભાગ્યે જ કુણું રહ્યું છે. એની પાછળ 
ભૂતકાળની ઘટનાઓ અને માનસશાસ્ત્રિય કારણો છે. 


સ્વીડનમાંથી એક દંપતી દતકપુત્ર માટે આવે છે કુંતીએ પ્રસવેલા 
પુત્ર પર તેમની દ્રષ્ટિ ઠરે છે. કુંતીને સમજાવી ફોસલાવીને એની ગેરહાજરી 
દરમિયાન સંચાલિકા સરલાબેન એના પુત્રને સ્વીડનનાં દંપતીને દત્તક 
તરીકે સોંપીદે છે. બસ ત્યારથીજ પોતાના છિનવાઈ ગયેલા પુત્ર માટેની 
આરત અને વલોપાત તેમજ પુત્ર મીલનની ઝંખનાની દીર્ઘકથા આરંભાય 
છે. વાતકારે કુંતીના પાત્રની પડખે આશ્રમમાં કુંતીની જેમજ ફસાયેલી 
અને પુત્રીને જન્મ આપનારી પ્રભાનું પાત્ર મૂક્યું છે. એ પ્રભા પુત્રીને 
પાપરૂૃપ અને શાપરૂપ ગણે છે એ પ્રભાની દીકરી પણ સ્વીડનમાં જતી 
રહે છે. એક દત્તક પુત્રી તરીકેજ પણ પ્રભા કુંતીની જેમ સંતાપ વિરહમાં 





“ 


ઝૂરવાને બદલે તાણ મુક્તિ અનુભવતી અવળે માર્ગે ચડી જાય છે. 


'કુંતી'ના કેન્દ્રસ્થ પાત્રની સાથે બીજા અનેક પાત્રો એક યા બીજા 
સંબંધે સંકળાયેલા છે. કુંતીની સાથે સરલાબહેનનોતો કુંતીની માની 
સહિયરહોવાને કારણે નાતો છે જ. એ સરલાબેન નાં આશ્રમમાં હરિરાજ 
સ્વામી અવારનવાર આવે છે. સરલાબેનને એ દેવી તરીકે માને છે સંબોધે 
છે. અને સરલાબેન પણ તેમનો અપાર આદર કરે છે. આ હરિરાજ સ્વામિનું 
પૂર્વ જીવન દુઃખદ ઘટનાયુક્ત છે. એમના પિતાએ પત્ની અને પુત્રને છોડી 
દઈને અન્ય સ્ત્રી સાથે સંબંધ બાંધ્યો એનો પુત્ર તે હરિરાજ એને પણ તે 
સુખી કરી શક્યા નહીં. એ સ્ત્રીની પણ દુદશાથઈ પિતાએ આપઘાત કર્યો 
અને હરિરાજ અનાથ બની ગયો એ હરિરાજ કાશ્મીર તરફ થી ગુજરાતમાં 
આવીને ગાંધીજીની અંગ્રેજો સામેની બેતાલીસની સાલની 'હિન્દ છોડો' 
ની ચળવળમાં જોડાય છે એ દરમ્યાન સરલાબેન પટેલ સાથે એ સંપર્કમાં 
આવે છે એક મકાનમાં છુપી પત્રિકાઓ પ્રગટ કરવાની પ્રવૃતિ દરમ્યાન 
પોલીસનો દરોડો પડે છે. બન્ને એક માળિયામાં સંતાઈ જાય છે. ત્યાં પૂરુ 
એકાંત છે હરિરાજ પોતાની વૃત્તિઓ ઉપર સંયમ રાખવાનો પ્રયત્ન કરતા 
પોતે કામવાસનાથી ઘેરાયેલા હોવાનો એકરાર કરે છે. અહીં એ આખો 
ઉદ્ગાર હરિરાજના વ્યક્તિત્વનો ધોતક છે. 


હેરિરાજના શબ્દોમાંજ કહીએતો.... “મારામાં પ્રબળ પણે 
કામવાસનાના વિચારો ફરી વળ્યા છે. અને એ વિચારોની મધ્યમાં તમેજ 
છો એ સ્વીકારતા મને સંકોચ નથી, પણ એ સાથેજ મારા ચિતમાં મારા 
વૃઘ્ધ--લાચાર પિતાની છબી છવાઈ જાય છે, કે જે માત્ર વાસનાને કારણે 
જ શતકમાંથી શૂન્ય બની ગયા હતા. આ બન્ને વસ્તું એકસાથે બની રહી 
છે, સરલાજી હું પુરો પ્રયત્ન કરું છું કે મારા પિતાની છબી એ બન્ને ના 
ઉપર રહે અને પેલા કુદરતી સંવેગને દાબી દે, તમારો વિચાર ભુંસાઈ 


સ્ક્ઝ્ડક્ક 





જાય. તમારું કોઈજ ચિત્વન નહો. તમારા અસ્તિત્વ ને અવગણી શકું, 
તમને મારા વિચારોના પ્રવાહની બહાર ફેકી દઉં તમે” .........પ 


સરલાબેનના અહમ પર ઘા કરનારા એવા એ ઉદગારો હતાં. 
એમણે પોતે પણ જિંદગીમાં લગ્ન નજ કરવા અને શરીરના કોઈ તકાજાને 
વશ ન થવું એવું સ્વેચ્છાએ નક્કી કર્યું હતુ, પણ હરિરાજના પડકારોથી 
એમનો ગર્વ ફણા માંડીને ઉભો થઈ ગયો. એ પુરુષને પરાજિત કરવાના 
ગર્વિષ્ઠ મનોરથમાંથી બંને માટે આફત સરજાઈ. 


એ પ્રસંગ પછી સગર્ભા બનેલા સરલાબહેનની સાથે પોતાની 
પ્રતિજ્ઞાના ભોગે પણ લગ્ન કરવાની ઈચ્છા તેમણે વ્યક્ત કરી હતી પોતાના 
પતનની ભોગે પણ લગ્ન કરવાની ઈચ્છા તેમણે વ્યક્ત કરી હતી પોતાના 
પતનની જવાબદારી એમને સ્વીકારી હતી. પણ સરલાબેન ગર્વિષ્ઠ હતા. 
એમણે હરિરાજ પર જવાબદારી નાખવાને બદલે હિંમતભેર ગર્ભપાત 
કરાવવાનો નિણૅય લીધો. અને હરિરાજને અપમાનિત કર્યા એમના ઉપર 
એમની વાસનાઓ પ્રજવળી ઉઠી હોવાનો આક્ષેપ કર્યો બંને વચ્ચેનો 
આખોય સંવાદ તેમના વ્યક્તિત્વની લાક્ષણિકતાઓ પર સુંદર પ્રકાશ ફેંકે છે. 


ગર્ભપાત પછી સરલાબેનના શરીર અને મનની પીડા વધી ગઈ 
એમનો ગર્વ ઓસરી ગયો હરિરાજ સાથે લગ્નનો પ્રસતાવ એણે સામેથી 
મૂક્યો પણ હરિરાજમાં વ્યક્તિના ચિતનાં આંતર સંચાલનો અને સ્વભાવ 
પારખવાની સૂઝ હતી. એમણે સરલાબેનને કહ્યું, 'હું તમારી ટીકા નથી 
કરતો, માત્ર નિદાન કરું છું કે આપણા બંનેના મનોવલણોજ જુદાં છે. હું 
શ્રદ્ધાની જ્યોત લઈને ચાલનારો માણસ છું ને તમે શંકાનો શેરડો સામો 
ફેંકીને ચાલનારી વ્યક્તિ છો. આપણો સંસાર પડી ભાંગે, આપણા સંતાનો 
થાય તે પણ દુઃખી થાય એના કરતાં તો બહેતર છે કે તમે કોઈ તમારે 


યોગ્ય તમારી પ્રકૂતિનો સજ્જન પુરૂષ શોધો, પરણો મા બનો” ......,ચ 


સરલાબેનનું ગર્વ ખંડન થયા પછી એમની સંતાન-ઝંખના 
જોઈએ હરિરાજે એમને અનાથ બાળકોમાં એમનાં ખોવાયેલા સંતાનો ને 
ખોળવાની કોશિશ કરવાનો માર્ગ સૂચવ્યો અને એ સૂચન સ્વીકારીને 
સરલાબહેન અનાથાશ્રમનાં અધિષ્ઠાત્રી બન્યા. 


હેરિરાજ ત્યાર પછી સંસારની માયા મમતાથી અલિપ્ત થાય છે 
માત્ર માતા અને ભાઈની શોધ નું કાર્ય તેમને સંસારમાં બાધી રહ્યું છે. 


“નવલકથામાં હરિરાજ સ્વામીનું પાત્ર સોમ્ય છતાં પ્રભાવક 
અને માનવ મનની ચિત્ર વિચિત્ર સ્થિતિઓનું તેમજ મનોભાવોનું 
સૂક્ષ્મપૃથ્થકરણ કરનનારું વિલક્ષણ પાત્ર છે.'”* 


આશ્રમમાં તેમની મુલાકાત દરમિયાન કુંતીની પરિસ્થિતિ અને 
તેની તીવ્ર વેદના તે સમજે છે તેમની સેવામાં રહેતા હિંમત સાથે કુંતીનો 
પરિચય થાય, બેંનેના લગ્ન થાય એવી યોજના તે ઘડે છે અને તે પાર પણ 
પાડે છે કુંતીનો પહેલો પુત્ર કર્ણ દુર દેશાવરમાં છે અને હિંમત દ્વારા તેને 
બીજો અર્જુન મળે છે. કુંતીના સુખી સંસારથી એનો બેવફા પ્રેમી મણિભદ્ર 
તીવ્ર અસૂયા અનુભવે છે અને પરેશાન કરવાના અનેક પ્રપંચો કરે છે. 
કુંતીના ડોકટર પિતા સાથે એને ઘરોબો છે. અને સંભવતઃ અને અનૌરસ 
પુત્ર પણ છે ડોકટર તેને દત્તક પુત્ર તરીકે સ્વીકારે છે આમ ત્રાગડો એવો 
રચાય છે કે કુંતીનો વિશ્વાસઘાતી પ્રેમી એના બાળકનો પિતા મણિભદ્ર 
એનો ભાઈ પણ બની રહે છે. 


હરિરાજ સ્વામી એક શ્રીમંત સૂરજમલ સાથે સ્નેહથી સંકળાયેલા 





છે. અને વૃધ્ધ પણ છે. પત્ની નથી, અને પુત્ર - પૌત્ર તેમજ તેના પરિવાર 
તરફથી તેમને સંતોષ નથી પૌત્રને રમાડવાની પણ તક તેમને મળતી નથી. 
પત્નીની હૂંફ વિના તેમની અતૃપ્તિ પીડાકારક બની રહી છે. હરિરાજ 
સ્વામી એમના ચિતની અતૃપ્તિના કારણો પામી શક્યા છે. હિંમત એમને 
ત્યાં નોકરી પર છે. એમાંથી કુંતી સાથે પણ તેમનો પરિચય થાય છે. આ 
સંબધો નિકટતા ઘારણ કરે છે. કુંતીના પુત્રની શોધ માટે સુરજમલજી 
પ્રયત્નશીલ બને છે. સ્વીડન જવા પણ તેયાર થાય છે. એ અંગેની વ્યવસ્થા 
માટે તે કુંતીને પણ મુંબઈ લઈ જાય છે હરિરાજ સ્વામીએ સૂરજમલ શેઠનું 
'જતન' કરવાનું મોઘમ સૂચન કુંતીને કયું છે. મુંબઈમાં સૂરજમલની અતૃપ્ત 
વૃતિનો કુંતીને અનુભવ થાય છે. સૂરજમલ કુંતીના સહવાસમાં ચિતની 
તૃપ્તિ મેળવી લે છે. અહીં શ્રી મધુસૂદન પારેખ કહે છે તેમ વાર્તાકારે કુંતી 
અને સૂરજમલ શેઠના સહશયનની એક આશ્ચર્યનો અનુભવ કરાવે તેવી 
ઘટના આલેખી છે. 


હરિરાજ સ્વામીના મોઘમ સૂચનનો મમ કુંતીને ત્યારે સમજાય 
છે. એ ઘટના પછી તરતજ સૂરજમલ શેઠ મૃત્યુ પામ્યા હોય છે. હરિરાજ 
સ્વામી સમજે છે કે સૂરજમલ શેઠની શક્તિક્ષીણ થયેલી હોવા છતાં 
તેમનું અતૃપ્તમન કશોક નાજુક સહવાસ જંખતુ હતું કુંતી પર આવેલા 
લોકાંપવાદનો બચાવ કરીને હિંમત આગળ તે કુંતીની નિર્દોષતા સમજાવે 
છે. 


વાતકારે કુંતીની કથા વણવતા માનવ સ્વભાવની આવી અનેક 
સાસ્યાઓ પ્રકાશીત કરી છે. 


સરલાબેન અને સ્વીડનમાં અનાથ બાળકો ને લગતી 
સમ્યસ્યાઓના સંદર્ભમાં જાય છે. સરલાબેન ત્યાં કુંતીના કર્ણની ભાળ 


કડક 





પણ કાઢતા નથી. આથી કુંતી ઘોર નિરાશા અનુંભવે છે. બીજી તરફ 
મણિભદ્ર ડોકટરની વૃઘ્ધાવસ્થામાં તેમના પર જુલમ ગુજારે છે તેમની 
પાસે પોતાની તરફેણમાં મિલકતનુંવીલ કરાવી લે છે ડોકટરને હવે દીકરી 
સાંભરે છે. અને કુંતીનો પુત્ર અર્જુન પણ હવે તો મોટો થયો છે એનાં પ્રત્યે 
એમનું વાત્સલ્ય ઉભરાય છે. એ ખાનગી રીતે નવું વીલ તૈયાર કરે છે. 
મણિભદ્રને આની ખબર પડી જાય છે. એ વીલ કુંતીના ઘેરથી કાઢવવા 


માટે અર્જુનને સાધીને તેને પાનમાં કેફી દદ્રવ્ય નાખીને નશીલો બનાવે છે. 
કુંતીનાં સંસારમાં આ નવી સમસ્યા આવે છે. 


આ બધી પ્રપંચ પૂર્ણ ઘટનાઓ વાચકનાં કુતૂહલને સતત ઉતેજીત 
રાખે છે. અને હરિરાજ અર્જુનને ઘ્યાનને માર્ગે ચડાવીને એને નશાખોરી 
માંથી બચાવે છે. મણિભદ્રની ડોકટરનું નવું વીલ પડાવી લેવાની યોજના 


નિષ્ફળ જાય છે. મણિભદ્રના બીજા કાવાદાવા પણ સફળ થતાં થતી. 


પુત્રના મિલન માટે આશા અને નિરાશા વચ્ચે અટવાઈ રહેલી 
કુંતીનું ભાગ્ય છેવટે ખૂલતું જણાય છે. એક મોટર અકસ્માતમાં ઘવાઈને 
છેલ્લા શ્વાસ હોસ્પીટલમાં લેવા સરલાબેન હરિરાજ અને કુંતી આગળ 
પોતાના હૃદયની એક ગોપિત રહેલી બાબતનો એકરાર કરે છે અને 
એમાંથીજ કુંતી પ્રત્યેના તેમના કઠોર વર્તનનો મર્મ પ્રકાશિત થાય છે 
સરલાબેન અનાથાશ્રમમાં અનેક બાળકોની માતા હોવા છતાં શિશુ 
ઝંખનાથી સતત વલોવાતા હતાં પોતાની સહિયરની પુત્રી કુંતી સંતાન 
જન્મની વેદનાઓ લઈને એમના આશ્રમમાં આવી એ વખતે સરલાબેનના 
ચિતમાં કુંતી પોતાને માં કહીને સંબોધે છે, કંઈ નહીં તો માસી કહીને 
સંબોધે એવા ઉત્કટ ઓરતાં હતાં એની પાછળનું માનસશાસ્ત્રીય કારણ 
તેમણે કૌમાયવિસ્થામાં કરાવેલો ગર્ભપાત હતો. એ પછી તેમણે લગ્ન તો 
કયજિ નહીં પણ વિ-ગત થયેલા સંતાનને તેમનું વ્યાકુળ ચિત ઝંખતુંજ 


------સ્ટ------- 





રહ્યું ખોળતુંજ રહ્યું આશ્રમના બાળકોનાં એ ખરેખરના માતા બની શક્યા 
નહીં, અને કુંતીએ પણ તેમની હોંશ પુરી કરી નહીં એમાંથીજ કુંતી પ્રત્યે 
તેમની કટુતા અને કઠોરતા જન્મી હતી. કુંતીએ એમની અંતિમ અવસ્થામાં 
'મા'નુંઉર્મિલ સંબોધન કરીને તેમની વાસના પૂર્ણ કરી સરલાબહેને ક્યાંક 
છબીની પાછળ કુંતીના દતક લેવાયેલા પુત્રનું માતા પિતાનું સરનામું 
હોવાની માહિતી આપી એ પછી કુંતીની પુત્ર માટેની શોધનું કામ સરળ 
બન્યું પણ એ ધ્યેય સુધી પહોંચતા પૂર્વના કુંતીના વલોપાત ભયા ઉદગારો 
એક સ્ત્રીની માતૃ વેદના કેટલી ઉત્કટ હોય શકે, પુત્ર મિલનની ઝંખના 
એનામાં કેવો ઉન્માદ પ્રેરી શકે તેની પ્રતીતિ કરાવે છે. 


“વાર્તાકારની કુશળતા પાત્રના વિવિધ પાંસા અનેક ઘટનાઓ 
દ્વારા તેમજ તેમના મનોમંથનો દ્વારા પ્રકાશિત કરવામાં દેખાય છે.'””* કુંતી 
અને તેના પુત્ર કર્ણ વચ્ચે મેળાપ થાય તે દરમિયાન પણ વાતાકારે 
ઘટનાઓમાં સરસ પલટા આણીને છે સુધી વાંચકોનાં શ્વાસ અદ્નર રાખ્યાં 
છે. કુંતી અને કણના પરદેશના મિલન પ્રસંગોના વર્ણનો તેમની કલમની 
કુશળતા દાખવે છે. એ ઘટના દરમિયાન પણ સતત સસ્પેન્સ જળવાય 
તેની કાળજી લેખક રાખી શક્યા છે. માતા પુત્રા મિલનની ઘટના 
હૃદય સ્પર્શી છે. આખરે કુંતી સ્વદેશ પાછી ફરવા વિમાનઘર પર આવે છે 
ત્યાં કોઈક ભારતીય ગુજરાતી યુવતી તેને સંબોધે છે એ પણ ભારત 
આવવાની છે. થોડી જ વારમાં ઘટસ્ફોટ થાય છે. તે યુવતી કર્ણ એટલે કે 
એલનની પત્ની છે. અને અનાથાશ્રમની તેની સહિયર પ્રભાનીજ દીકરી 
છે આમ અંતિમ સુખદ ચમત્કૃતિ સાથે વાતા પરિપૂણ થાય છે. 


“રજની કુમારે આ નવલકથામાં પોતાની સજકતાની સારી એવી 


છત દર્શાવી આપી છે. એકતો કથાનો વિષય નવીન અને આકર્ષક છે. 
મહાભારતની કુંતીની વિખૂટા પડેલા પુત્ર માટીની વેદના એ કોઈપણ 


ક્ટ 


નારીની વેદના બની શકે અને એ પણ આધુનિક કુંતી બની શકે''૫ આવું 
જ બીજું અવતરણ શ્રી રમણલાલ જોશીનું પણ અહીં તપાસી શકાય જેમકે 
તે કહે છે એ રીતે.... “અર્વાચીન 'કુંતી' ના સર્જક રજની કુમાર પંડયા 
અભિનંદનને પાત્ર છે” અહીં શ્રી જોશીનો કહેવાનો મર્મ પણ એજ છે કે 
મહાભારત ની કુંતીની વેદના જે વિખુટા પડેલા પુત્ર માટે છે તે પણ અહીં 
જોઈ શકાય છે. ત્યારની સ્ત્રી અને આજની સવેદનાઓતો સરખીજ પુત્ર 
ઝંખના માટે હોય છે. 


આગળ જોયું તેમ કથા વસ્તું સાથે પાત્રોનેપણ ઉપસાવી શકાયા 
છે અને સ્વાભાવિક જ આ કૂંતિતું સર્વોતમ પાત્ર તે આ કથાની નાયિકા 
'કુંતી'જજ છે. અને રમણલાલ જોશી પણ 'કુંતી'ના પાત્ર વિશે કહે 


દ 


હ્ર્ન 


“ 'કુંતી' તો નિતાંત કલાત્મક થવા પામી છે અથવા નિમઈ છે 
અને એનું સૌથી મોટું જમા પાસું નાયિકા 'કુંતી' નું પાત્રતા લેખન છે” 
આમ કુંતીનું પાત્ર લેખકને સફળ સજક બનાવી દે છે એતો વિવેચકોએ 
સ્વીકારેલી હકીકત છે અને લેખકની આ કથામાં જે સુક્ષ્મ દ્રષ્ટિ છે 
એ વનમાં દેખાઈ આવે છે પ્રસંગોને યોગ્ય વાતાવરણમાં એવી રીતે તો 
મૂક્યા છે જાણે કે અમુક પ્રસંગો અને તેનુંવાતાવરણ તો ક્યારેય ચિતમાંથી 
ખસે એમજ નથી. પ્રસંગો નિરૂપવાની આવી અદ્ભૂત કલા માટે ખરેખર 
લેખક અભિનંદનીય છે. જેમકે.... આપણે અહીં બે પ્રસંગો નો ખાસ 
ઉલ્લેખ કરીશું જેમાં પહેલો પ્રસંગ કુંતી હિંમતને હોસ્પિટલમાં મળે છે. 
બીજો કુંતી અનો સૂરજમલ નાં મુંબઈવાળા બંગલામાં બને છે તે 
પ્રસંગો ક્યારેય ચિતમાંથી ખસે એવાજ નથી બસ એ પ્રસંગોનુંનખખશીખ 
આલેખન, સૂક્ષ્મ સંવેદનાઓ સાથેના સંવાદો, વર્તન અને કશું જ ભુલી 
શકાય નહીં જેમા કતી હિંમતનો હોસ્પિટલમ। પ્રસંગ તપાસીએ 


-------------454 --------- 





ન્‌ 


... હિંમતના ઘરની બધી હકીકતો જાણ્યાં પછી બંને વચ્ચેનો વાતલાપ 
જોઈએ.... “કુંતીએ કહ્યું 

'તું ક્યારે સમજીશ ? 

શું? 

સંબંધોની રંગોળીમાં ભેળસેળ થઈ ગયેલા રંગોની મિલાવટ હિંમતને 
સમજાવવાની મહેનત વ્યર્થ હતી. એની દુનીયામાં દરેક તર્કને એકજ 
પગથિયું હતું પછીના પગથિયાં એની બાલિશતાની ધુમ્મસમાં વીંટળાયેલા 
હતાં ચોતરફ ગગન ચુંબી ઈમારતો બાંધીને એની ટોચે બેઠેલાઓ સાથે 
હાથ મિલાવવા માટે હિંમત બસ એક પગથિયાં ની સીડી લઈને ભટક્યા 
કરતો અતે હાંસીપાત્ર થતો હતો બેઠેલાઓ માત્ર હસ્યા કરતાં હતા. પણ 


પગથિયાની નીચે ઉતરીને કોઈ એને ઉપર લઈ આવવા તેયાર નહોતું. 


6 


કુંતીને બહું દયા આવી ગઈ. એણે પૂછયું ઝધડો શેનો હતો ? શું 
બન્યું હતું? જવાબ આપ્યો કંઈ નહીં, રવિવારહતો, હું દાળ ઢોકળી ખાવા 
ગયો હતો પછી કંઈ નહીં મને માર્યો ક્યારેક મારી લે એ બોલ્યો એમા શું? 
બાપની જગ્યાને.... અને આગળ બોલ્યો ભાભી કહે નવરો છો તો થોડા 
કપડાને ઈસ્ત્રી કરી નાંખ એમાં ભાભીનું બ્લાઉઝ પણ હતું જરાક જાડા 
કપડાનું પણ પાણી નાખ્યું છતાં નરમ ન જ પડયું એટલે હાથમાં લઈને 
તેને દાંત ભીંસીને.... જોરથી ઘસવા માંડયો અને બોલતા બોલતા એની 
આખોમાં ઉન્માદ છવાઈ ગયો આ બધું જોઈને મોટા ભાઈ મારા પર તૂટી 
પડયા. 
કુંતીએ પૂછયું બ્લાઉઝને ઈસ્ત્રી કરવામાં તેને બહું મઝા પડી ગઈ હતી ? 
હિમતની નિસ્તેજ લાગતી આંખો ભીત પર તકાઈ પછી બોલ્યો; કદાચ, 
મને મારી મા બહું યાદ આવી ગઈ હશે નહીં ? 
કુંતીના વક્ષમાંથી પણ એક કંપ પસાર થઈ ગયો બાળકને માતા શું એ 
રીતે જીંદગી ભર યાદ રહેતી હશે? કામમાં પણ એ માના પ્રેમની તરસ 


સક્ડકક્ટક્ક 


છિપાવતો હશે? પછી વિચારીને અચાનકજ પુંછાઈ ગયું, હિંમત માથે 
કોઈનો હાથ ફરે એ ગમે? 


ડર ભરી નજરથી એની સામે જોઈ રહ્યો શું પૂચ્છયું તમે ? 
થોડીવારે એણે પૂછયું. કુંતી બોલી નહીં.... માત્ર આખોમાંજ એ પ્રશ્નને 
પ્રગટ થવા દીધો. પછી હિંમતે પણ શબ્દોમાં એનો જવાબ ન આપ્યો 
ડોક જરા દુઃખતી હતી, છતા એણે માંથું ઢાળી દીધું કુંતીએ એનો 
બંગડીયાળો હાથ લંબાવ્યો અને હિંમતના વાળમાં ધીરે ધીરે આંગળીઓ 
પસવારવા માંડી'.... “ કેવી સૂક્ષ્મ સંવેદના, ભાવનાઓની જાણેકે 
ભરતી જોઈ શકાય છે અને લેખકની કલમ તેમાં જાણે કે આરપાર 
નિકળી જાય છે. 


એવોજ બીજો પ્રસંગ કુંતી સૂરજમલ વચ્ચે મુંબઈમાંનો પણ 
ઉલ્લેખ કરીએ. ઉંડાણભર્યું આલેખન અને મનના સંચલનો અતૃપ્ત 
ઈચ્છાઓ જાણે કે અહીં પ્રગટ થાય છે અને એ પ્રસંગનો ચિતાર પણ કેવો 
લેખક આલેખે છે. સ્વામીજીના શબ્દોમાં કહીએતો 'જેનું જીવતર, મટીને 
ખોજ બનીગયું છે એને માટેતો લક્ષની પ્રાપ્તિ સિવાય બીજી કોઈ નિયતિ 


જોવાની તમન્ના એટલી તીવ્ર હતી કે એને માટે તે ગમેતે કરવા તૈયાર 
હતી. આમતો સૂરજમલ શેઠ એના પિતાની ઉંમરના હતા, પિતાને સ્થાને 
હતા, પણ માણસની અંદર કંઈ કેટલીય અદમ્ય વાસનાઓ પડેલી હોય 
છે સૂરજમલ શેઠ પણ કોઈ સ્ત્રીનું સાનિધ્ય ઝંખતા હતા મુંબઈના પેલા 
રૂમમાં સૂરજમલ કુંતી બંને એકલા બેઠા હતા. 


“શેઠ બારણે સ્ટોપર ચડાવીને આવ્યા કુંતી ભારે મુંઝવણમાં હતી. 
એક નાજુક ક્ષણને લેખકે કેટલી નજાકતથી વણૅવી છે, અહીં શ્રી રમણલાલ 


રણા કે 


જોશી નુંઉપરનું અવતરણ જોતા કહીં શકાય આવા માનસશાસ્ત્રીય પ્રસંગ 
નું સુંદર આલેખન થયું છે. 


અહીં કુંતીને શેઠ કહે છે કે 'બસ પાંચ મિનિટ એમજ સૂઈ રહીશ? 
એમજ મારે માત્ર એમના ઉન્માદમાં આજીજી ભળી' તારી બાજુમાં બે 
મિતિટ સૂઈ રહેવું છે, બસ, બીજી કોઈ વાત નથી પ્લીઝ..... આગળ 
લેખક કહે છે 'કોણ જાણે કેમ, કુંતી ના ન પાડી શકી હતી..... કે તરત 
શેઠ એની બાજુમાં સૂઈ ગયા કુંતીને ભારે સંકોચ થઈ આવ્યો પણ 
ભીતરમાંથી પ્રબળ નકાર ન જાગી શક્યો શેઠે એકા એક એની છાતી 
વચ્ચે માથું નાખી દીધું, શાહમૃગ રેતીમાં મોં ખોસી દે તેમ કશું જ અડપલું 
ન કર્યું, માત્ર માથું એવી રીતે છાતીમાં ભીંસી દીધું કે જાણેકે સાવ નાનકડું 
. બાળક માતાની ગોદમાં લપાઈ જવા માંગતુ હોય સહસા કુંતીથી 
એમના માથે હાથ ફેરવાઈ ગયો.......,“ અહીં પુત્ર દર્શન પહેલા કુંતીનું 
એક નારીનું વિલક્ષણ માતૃસ્વરૂપ આપણે જોઈએ છેએ. સૂરજમલનાં 
સંદર્ભમાં આ પ્રસંગને મુલવતા શ્રી રમણલાલ જોશી કહે છે કે, “એના 
આલેખનમાં કલાના સંયમ ઉપરાંત લેખકની મનોવેજ્ઞાનિક સૂઝ પણ 
દેખાઈ આવે છે. પ્રકરણના અંતે મેસિવ હાર્ટ એટેકથી સૂરજમલ શેઠનું 
અવસાન નિરૂપણ છે. 'કુંતી' નીચે જોઈ ગઈ. અચાનક એનું ઘ્યાન ગયુ 
કાલેજ શેઠ જે લાવ્યા હતા તે આયુષ્યના ઘડેયાળ તરફ ગયું અરે, એના 
કાટાં તો હજું આગળ ગતિ કરતા હતા, અને અહીં ? અહી તો શ્યામ 
રંગના પ્રદેશમાં પણ એક અત્યત સોનેરી બિંદુ આવ્યું હતું અને ત્યાજ 
કાંટો ખરી પડયો હતો..... અત્યંત કલાત્મક છે આ પ્રકરણ આવી 
કલાત્મકતાથી તેમણે નવલકથાના ફોર્મ ઉપર કામ કર્યું છે. અને પરિણામ 
સંતપર્ક આવ્યું છે. મુખ્ય બાબત અંદરની સજકતાની છે. શ્રી રજનીકુમાર 
પંડયાનું આ પાત્ર ગુજરાતી નવલકથાના કેટલાક સ્મરણીય પાત્રોમાં 
અવશ્ય સ્થાન લેશે.'””*૦ 


સ્ક ઝક 


વાતાકારે કુતીની આંતર સંવેદનાને અહીં સમથ વાચા આપી છે. 
એના ચિતના સંચલનો એના વિવિધ પલટા કલામય રીતે આલેખ્યા છે. 
વિષયને અનુરૂપ ઘટનાની પસંદગી અને તેનાં સંયોજનમાં પણ અને જુદા 
જુદા સ્તરનાં, જુદી જુદી પ્રકૃતિ ધરાવનારાં પાત્રોની આંતર છબી 
પ્રગટાવવામાં પણ તેમની કલમ કામિયાબ બની છે. નાના મોટા પાત્રોનો 
વિકાસ યોગ્ય રીતે નિરૂપાયો છે. હિંમત જેવું ગૌણ પાત્ર પણ વાચકનો 
સ્નેહ પ્રાપ્ત કરીલે છે, રીતે નિરૂપાયુ છે. હિંમત જેવું ગૌણ પાત્ર પણ 
વાચકોનો સ્નેહ પ્રાપ્ત કરીલે છે, આ ઉપરાંત હરિરાજનું પાત્રતો 
રજનીકુમારની સર્જકતાનો ઉંચો સ્તર દાખવનારુંપાત્ર છે. તેમજ સરલાબેન 
ના પાત્રની પણ માનસ શાસ્ત્રીય છણાવટ થઈ છે. 


આ રીતે આ નવલકથા શ્રી મધુસૂદન પારેખ કહે છે તેમ “ચિતને 
પરિતોષ આપે, બૌધિકતાને અપીલ કરે અને ઉંડી સંવેદના જગાડે એવી 
પ્રાણવાન કૃતિ બની છે'”'* નવીન, ચમત્કાર વિષય શોધીને, સ્થૂળ 
ઘટનાઓના આધારે નહિ, પરંતુ માનવજીવનનો તાગ પામવા ઉપરાંત 
ચિતના ઉંડા સંચલનો આલેખતા તેમજ અનુભૂતિની સચાઈનો રણકો 
સંભળાવવા માટે જ આ કૃતિ ની રચના થઈ છે. 


અહીં ભલે સત્યઘટના માંથી કથાબીજ લીધું છે પણ શિષકે વિશે 
જોઈએ તો તેમાં મહાભારતમાં કૌમાર્ય અવસ્થામાં કુંતીએ પ્રસવેલા કર્ણની 
કથા અતિ પ્રસિધ્ધ છે અહીં રજનીકુમારે એક પ્રતીક તરીકે એ ઘટના 
લઈને તેના પરજ સમસ્ત કથાની ઈમારત ચણી છે અને બની આવી તીવ્ર 


માતૃ ઝંખનાને સમર્થ વાચા આપતી કુંતી. 


રજનીકુમારે આ નવલકથામાં પોતાની સર્જકતાની સારી એવી 
છત દશાવી આપી છે. એકતો અગાઉ જોઈ ગયા એમ કે કથાનો વિષય 


ઝક 





નવીન અને આકર્ષક છે મહાભારતની કુંતી ની વેદના એ કોઈપણ નારીની 
વેદના બની શકે અને એ પણ આધુનિક કુતી બની શકે. 


આમ આ સફળ નવલકથા કુંતી એ કથન અને પાત્રચિત્રણ પરત્વે 
આગાળાની સીમાસ્તંભ રૂપ નવલકથા છે એ એમના જુના પ્રતીક અને 
નવા વસ્તુના કારણેજ અને આ કલાકુતિના અન્ય પણ કેટલાક કારણો 
આપણે તપાસી શકીએ કે આ નવલકથાનાં સંવાદો વસ્તુ સંકલનનો 
ઉપકારક અને પાત્રોના ચિત-ઝબકાર રજુ કરનારા માર્મિક છે. 
ઉદગારો પણ એવાજ ધોતક છે જેમાં હરિરાજના ઉદગારો રૂપે અથવા 
તો પાત્રોના સંવાદોમા! કે અન્ય રીતે વાર્તા પ્રવાહને અવરોધ રૂપે બન્યા 
વિના નવલકથામાં ઠેરઠેર વેરાયેલી જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રો વિશેની વિચાર 
સામગ્રી પણ આ નવલકથાનું એક આગવું આકષણ છે, અને લેખકની 
માનવચિતને તેમજ સમાજને નીરખવાની સૂક્ષ્મ દષ્ટિ પણ અહીં જોઈ 
શકાય છે. અને કથામાં વિવિધ ઘટનાઓની શુદ્ધ જાળ જાણેકે અહીં રચાઈ 
ગઈ છે. 


હવે, આ કથાના અંતની પણ ચર્ચા કરી લઈએ કેવો ચોટદાર 
અંત છે જાણે આપણને મનમાં પડઘાજ સંભળાયા કરે છે જેમકે આ કથાના 
અંતિમ વચનો; “ગાડી ઉપડી ટ્રેનના ડબ્બામાંથી સૌતરફ જોઈને એમની 
કફનીવાળો હાથ એ ફરકાવતા રહ્યાં એમનું મસ્તક પણ પસાર થઈને નજીક 
આવતી જતી બતીના પ્રકાશમાં થોડી થોડી વારે ધૂપ છાંવ જેવું દર્શન 
આપતું રહ્યું અને પછી ટ્રેન જ્યારે અંધકારને માર્ગે આગળ વધી ત્યારે એ 
બધુંજ લુપ્ત થઈ ગયું. પ્લેટફોર્મ પર સન્નાટો છવાઈ રહ્યો.'”'* 


અને આપણા હૃદયમાં પણ સન્નાટો છવાઈ જાય છે, ગાડી અને 
પ્લેટફોમેં જાણે જીવનની ગતિના પ્રતીક બની જાય છે. 'કુંતી' જીવનનાં 


------૬2 


સ્વરૂપ ઉપર અલપ ઝલપ પ્રકાશ પાથરે છે, નિરૂપિત ઘટના કે પાત્ર તો 
નિમિત રહે છે જીવનનાં સ્વરૂપનેજ પ્રગટ કરી આપવાની લેખકની નેમ 
છે અને એમાં એ સંપૂર્ણ રીતે સફળ થયાં છે. અને આ કથા ચિરકાળ સૂધી 
જીવનનાં સ્વરૂપ તરીકે ઓળખાશે. કર્ણ કુંતીના સંબંધ વિશે અનેક કવિઓ 
એ કાવ્યો લખ્યા છે. ભારતની અન્ય ભાષાઓમાં પણ એ વિશેની રચનાઓ 
થઈ છે. પણ અવચિન કુંતીનું આલેખન તો રજનીકુમારેજ કર્યું છે. અને 
સત્યઘટનાત્મક હોવા માત્રથી શ્રી રમણલાલ જોશી કહે છે તેમ કૃતિ 
કળાકૃતિ બની જતી નથી વાસ્તવને પણ કલાવાસ્તવમાં પલટાવવાનું રહે 
છે. વાસ્તવિક ઘટનાતો સર્જક ચેતનાને એક ભૂમિકાજ માત્ર પુરી પાડે છે, 
પણ એનો સમગ્ર કલા દેહતો સ્વયંભૂ રીતે જ બંધાતો હોય છે અને શ્રી 
જોશી કહે છે તેમ કે કુતીના વાંચન પછી આપણને લાગે છે કે લેખક એનો 
કલાઘાટ ઠીકઠીક નિપજાવી શક્યા છે. 


અહીં શ્રી રજનીકુમાર પંડયા નો માણસમાં જે જીવંતરસ છે તે 
એક સર્જક તરીકે અછતો રહેતો નથી માયાબેન (મૂળપાત્ર) ની વેદના 
સાંભળી થરથરી ઉઠે એજ તો એવાતની સાબિતી પુરી પાડે છેઅને આથીજ 
નવા વિષયની સાથે સંવેદનો તેમજ માનવ જીવનને આલેખવામાં કુનેહ 
એવા શ્રી રજનીભાઈને આ કીર્તિદા કૃતિ 'કુંતી' રચવા માટે ખુબજ 
અભિનંદન. 
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મૂળભૂત રીતે ટુંકી વાતનાં સજક શ્રી રજનીકુમાર પંડયાને જાણે 
કે નવલકથા રચવામાં રસ ન હોય તેવા વિધાનો કરે છે. અને નવલકથા 
ક્ષેત્રમાં મિત્રોના કહેવાથીજ (હરકિશન મહેતા વગેરે) આવ્યા હોય એમ 
લાગે છે અને બસ કંઈક આવાજ સંદભમાં 'અવતાર' પણ રચાઈ ગઈ છે. 
લેખકની 'કુંતી'રચાઈએ પહેલાનું વસ્તું એટલે કે 'અવતાર'નું વસ્તુ તેમની 
પાસે હતું પણ પ્રકૃતિને જાણે 'સત્યઘટના' શબ્દ સાથે ખુબજ આકર્ષણ 
રહ્યુંછે અને બસ એ શબ્દ એમને આ બધી નવલકથાઓ રચવા પ્રેયાહશે 
એમ કહી શકાય એવુંજ વસ્તું જાણે કે 'અવતાર' માં તેને મળી આવે છે 
અહીં પણ મુળ સત્યઘટનાનો 14313 લેવાયો છે. પછી ભલે કોઈપણ 
ફેરફાર થયા હોય. 


આપણે 'અવતાર'ને નવલકથાના વિવિધ પાસાઓમાં મુલવીએ 
સૌ પ્રથમ તેનું કથાવસ્તુ જોઈએ...... આ કૃતિએ રહસ્ય, રોમાંસ, વાસના, 
છલ, વ્યથા વગેરે માં વહેતી રહે છે અને તેમની કથા જાણે નિરંતર 
ઘટનાકમમાં સતત વહેતી રહે છે. કથાની શરૂઆતજ પરાક્રમ સિંહનાં 
પરાક્રમથી થાય છે. પરાક્રમસિંહ એ શહેરના મોટા વેપારી, સોની એવા 
પ્રવીણ કંઠીના ઘેર 'રેડ' કરે છે અને સાથે ત્રણ ચાર માણસોને લઈને 
આવે છે. ઘરે પત્ની સુધા અને બહેન સોનલ અને માતા તેમજ પોતાની 
એક પુત્રી હાજર છે. પરાક્રમસિંહ કે જે એમના નકલી ચહેરામાં આવે 
છે જે ખરેખર એક કાળા ધંધા કરતો પ્રગટરાવ છે. કે જેને કોલેજ 
કાળથી જ સુધા એટલે કે પ્રવીણ કંઠીની પત્ની સાથે પ્રેમ સંબંધ 
છે. એક પરાક્રમના વેશમાં એટલે કે પોતે ઈન્સપેકટરની ઓળખાણ 
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આપે છે અને પ્રવીણ કંઠીને તેમના પિતા ઘરે નથી, આથી ફોન કરીને 
બોલાવે છે ને કહે છે કે બે કલાકમાં ઘેર આવો નહીંતર તમારી 
ગેરહાજરીમાંજ અમે રેડ કરીશું, પ્રવીણ કંઠી પણ દાણચોરીનો ધંધો કરે 
છે. સોનાની લગડીની હેરફેરમાં જાણેકે એ સંવેદનહીન થઈ ગયો છે 
પ્રવીણ કંઠી તેના પિતા સાથે આવે છે ને પરાક્રમને ગમેતેમ ફોડી લે છે 
બસ એનેતો એટલુજ જોઈતું હોય એમ માનીને ચાલ્યો જાય છે. પણ એ 
દરમ્યાન સોનલ જે કથાની નાયિકા છે એમને એક વાતની ચિંતા છે અને 
તે પેલા વરુણ શાહ સાથેના લેટર-લવની કે જે બેગ પોતાના ખંડમાં 
સલામત ન હતી અને તપાસ કરતા પકડાય તો પોતાને જીવતી વાઢી 
નાખે એવો ભય હતો આથી એમણે રૂમમાં જઈને પાછળની ગેલેરીમાં 
આવીને ઉપરથી બેગનો ઘા કર્યો જે વરંડામાં બેગ પડી કે એ વરંડો અને 
એમાં આવેલા બંગલામાં કથા નાયક એવો 'પ્રિન્સ' રહેવા આવ્યો છે. 
સોનલ નીચે આવી ગઈ શાંત ચિતે વિચારી રહી છે કે એક વાર પત્ર 
પકડાઈ જતા પ્રવીણ કંઠી અને ઘરના (સુધા ભાભી સિવાયના) બધા 
તેના પર તુટી પડયાં હતા તે પત્ર મૈત્રી સોનલ લગ્નમાં ફેરવવા માંગતી 


હતી. 


આ બાજુ બધુ રફેદફે કરીને પરાક્રમ ચાલ્યો જાય છે પાછળથી 
પ્રવીણ કંઠીતો તાડુકે છે ને શાંત થાય છે. પણ હવે સોનલ ને પેલી બેગની 
ચિંતા થાય છે તે પોતાના રૂમમાં જઈ ગેલેરીમાંથી નીચે જુએ છે તો ત્યાંથી 
બેગજ ગુમ. સુધા ભાભીએ ભાભી કરતાં વધારે સખી હતી આથી બન્ને 
એ વરંડામાં આવેલા પ્રિન્સના બંગલે જવાનું નક્કી કર્યું ત્યાં ગયા અને 
પ્રિન્સના બંગલાની સાજ સજાવટ જાણે એક 'રાજ્ય' 12100110 જ 
જોઈલો. એપોઈન્ટમેન્ટ માંગવી પડી અને પ્રિન્સ સામે દેખાયા પ્રિન્સે 
આવતા વેત બન્નેના નામ બોલ્યા સોનલ સુધા બન્નેને એકદમ નવાઈ 
લાગે છે. આ પ્રિન્સ બન્ને ને આંજી દેતો હતો વાતો ચાલુ થઈ પણ બન્નેમાંથી 





કોઈ બેગવિશે કહી શકતી ન હતી અને એની વાતમાં જાણે સોનલ તો 
ખેંચાયાજ કરતી હતી. આખરે રાજકુમારે જ (પ્રિન્સે) સામેથી બેગ ધરી 
અને અને ધરપત આપી પણ ત્યાંતો સોનલ અંજાઈજ ગઈ અને આખરે 
બેગને ઘરે લઈ જવા કરતાં અહીંજ વધુ સલામત છે એમ સમજી ત્યાંજ 
સાચવવા મુકીને આગળ નીકળી ગઈ. 


આ પ્રિન્સ કેજે પોતાને અમરતલાલ નામમાંથી અમરજિત કરીને 
પોતાની જાતને હવે 'પ્રિન્સ અમરજિત ઓફ અમરનગર' ના નામે 
ઓળખાવે છે અને પોતે માને છે કે લોકો અમારી રૈયત ભલે મટી ગયા છે, 
પણ અમે એમને માટે 'રાજા' મટી નથી ગયા અને સોનલને પણ કહે છે કે 
લેટર લવ વાળા પેલા વરુણશાહને તમે નહીં પરણી શકો. પ્રિન્સ પોતાને 
નાટકમાં મળેલી નિષ્ફળતા જીવનના રંગમંચ પર હકીકતમાં ઢાળવાનો 
સતત પ્રયત્ન કરતો રહે છે અને એમાં એમની ઘણું બધુ ભોગવવું પડે છે 
એનુંઉતમ ઉદાહરણ છે મનોરમાં અને એમને નજરમાંથી જાણેકે હટતીજ 
નથી આમ વસ્તુ સતત વહયે જાય છે પ્રસંગો અને ઘટનાઓ ક્રમબઘ્ધ 
આવ્યા કરે છે આ પછી 'ચંદન' નો પરિચય થાય છે જે પ્રિન્સનો જૂનો 
મિત્ર છે અને પોતે ટેક્સી ડ્રાઈવર છે. પ્રિન્સ અને પ્રગટરાવ વચ્ચેનું એક 
નાનું કામ પણ કરે છે પ્રગટરાવ અને પ્રિન્સ બન્ને ધંધા પાર્ટનર છે ઉપરાંત 
પ્રગટરાવ પ્રિન્સને કહે છે કે હું તો કહીશ કે એકસાથે બે લક્ષ્મીઓ તમારા 
આંગણે આવી છે ચાંદલો નહી, તિલક કરાવી લો સોનલ ના અથમાંજ એ 
આવુ ચિલા ચાલુ વાક્ય બોલે છે. 


સોનલને દિવ્યેશકુમાર સાથે લગ્ન કરવા નથી અને વરુણ શાહ 
કે જેમની સાથે પત્ર પ્રેમ હતો જેને જોયો પણ ન હતો અને પ્રિન્સના 
પરિચય પછી એ 'રાજ્યોગ' શબ્દને વાગોળ્યા કરે છે અને પ્રિન્સ તરફ 
અદ્ભૂત વ્યક્તિત્વના કારણે આખરે આકષણ પેદા થાય છે. પ્રિન્સને પણ 
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મનોરમાની છબી સતત યાદ આવ્યા કરે છે છતાં આ સોનલ ને સતત 
વિચારતો રહે છે અને કહે છે કે પ્રિયતમા ઓ તો ઘણી બધી આવી પણ 
કોઈ પત્નીનું સ્થાન ન લઈ શકી પણ હવે એમની ઈચ્છા આ સોનલને 
પત્ની - રાજરાણી - બનાવવાની તમન્ના છે. 


આ પછી ફરી વખત પ્રિન્સને ઘેર મનોરમાં આવે છે પણ પછી 
એ આવેછે ત્યારે તો પોતાનુંજવુંજ રૂપ લઈને આવે છે આ વખતે તે પ્રિન્સને 
કહે છે હુંવિધવા થઈ છુંપણ મુશ્કેલીમાં નથી પ્રિન્સ અન્ય કામમાં પરોવાઈ 
જાય છે અને બીજે દિવસે મનોરમાં કહે છે કે ચારુલ નદી પર ચરવાડા 
ગામ છે ત્યાં જઈને પોતે વસી છે અને એક પ્રયાગ નામના યુવાન સાથે 
લગ્ન કરે છે અને પ્રયાગ-મનોરમાનાં પુત્ર રણજીતને બચાવતા તે ખપી 
જાય છે. ર 


આ તરફ પ્રિન્સ સોનલને મુંબઈ મુકી આવેલા પ્રવીણ કંઠીના 
ભાઈ પાસેથી છોડાવે છે અને ક્રમિક ઘટનાઓમાં આખરે પ્રિન્સ અને 
સોનલ બન્ને ગાંધવેં લગ્ન એક શિવાલયમાં કરી લે છે પછી બન્ને એક 
ફંકશનમાં જાય છે, પત્રકારો મળેછે સોનલ મુંજાય છે અને સતત એક 
તનાવ રહે છે એના મનમાં. 


મનોરમાં - સોનલ - પ્રિન્સ બધાને એક મેકની અસલિયતની 
ખબર પડે છે અને સોનલ બધુંજ સમાયોજન કરી લે છે અને મનોરમાના 
આંદોલનોના વિરોધમાં શહેરનો બદમાશ બદરૂની સામે પ્રિન્સની ટક્કર 
થાય છે પ્રવીણ પ્રિન્સને પોતાના સ્વાથ ખાતર બનેવી પરાણે પરાણે સ્વીકારે 
છે. પ્રિન્સ ઘવાય છે. અને હવે પોતે નાટકનો અંત લાવે છે બધાને પોતાના 
વિશે સાચું કહી દે છે મનોરમાં સાધ્વી થઈ જાય છે અને રણજિતને 
પ્રિન્સ-સોનલને આપી જાય છે, પ્રગટરાવ ને પોલીસ પકડી લે છે અને 


આખરે મનોરમાંનું અધુરુ છોડેલું કાર્ય પૂર્ણ કરવા બધુંજ છોડીને 
અમરજિત પ્રિન્સ, સોનલ અને પુત્ર રણજિત ત્રણે ગાડીમાં બેસી ચારુલ 
નદી કીનારે આવેલા ચરવાડાના જંગલ તરફ ચાલ્યા જાય છે. અને આ 
રીતે વાતનો એકંદરે સુખાત આવે છે. 


૧૯૯૨માંપ્રગટ થયેલી 'અવતાર'એ શ્રી રજનીકુમાર પંડયાની 
ક્રમની દષ્ટિએ ચોથી નવલકથા છે. આ કથામાં રહસ્ય છે, રોમાન્સ છે, 
વાસના છે, છલ છે અને વ્યથા પણ છે જ ઘટનાઓના ક્રમબધ્ધ ઉઘાડ 
પછી ગતિશીલ રહેતી આ નવલકથા વાંચન ક્ષમ તેમજ રસપ્રદબની છે. 
પ્રગટરાવ-પરાક્રમસિહ, પ્રિન્સ, સુધા, સોનલ, પ્રવીણ કંઠી, પ્રિન્સનો 
મુનીમ સોહન, તેનો ભાઈ રક્તપીતિયો અજિત, પ્રિન્સની પ્રિયતમા રહી 
ચુકેલી અને રણજિતની માં બનેલી તે પછી ચરવાડા જેવા સાવ નાના 
ગામમાં પ્રયોગના દેશી ઔષધોના કામમાં જોડાઈને જીવનને ઉર્ધ્વગામી 
માર્ગે વાળી લેતી મનોરમાં અને વરુણ શાહ પ્રેમી ને દિવ્યેશ વાગ્દતની 
પ્રેમિકાને પત્ની તરીકે રહેવામાં દિધા અનુભવતી સોનલ છેવટે પ્રિન્સેસ 
બને છે. 


પ્રગટરાવનું અસલી મહોરું પ્રગટાવતું રહસ્ય સોનલની ભાભી 
તેમજ પ્રવિણ કંઠીની પત્ની સુધાના છલવેશનું આખરે ઉઘડતું રહસ્ય અને 
આ કથાનો નાયક પ્રિન્સ અમરજિત ઓફ અમરનગર જીવનભર નાટકો 
કરીને પોતાના રજવાડી તોર ભૂલ્યો નથી ને પ્રગટરાવ સાથે ખોટા 
કામ કરતાં કરતાં છેવટે મનોરમા સાથેના પુનઃ સંપર્કથી સન્માર્ગે નવા 
અવતારે વળેલા પ્રિન્સ બધુજ ધ્યાનાર્હ બની રહે છે. 


“આ નવલકથા ને સઘળા પોતાની આસપાસ ગુંથતી જતીને 
ઉક્લતીજતી છલ્લા બે ત્રણ પ્ર કરણોના રહસ્યની વાત વાચન 





રસને યથાતથ જાળવી રાખે છે અને નવલકથાના વર્તન - વલણની ઝીંણી 
નોંધ સાથે ઉઘડતા જતા દરેકનાં અંતરંગ પરિચય, કથા પ્રવાહની એક 
ધારી ગતિ, સમકાલીન યુગના લક્ષણોની છાંયા ઝીલતી આગળ વધે છે. 
લેખકના નવલકથા લેખનનો કસબ ને ઘટનાઓના તાણાવાણામાં ગુંથાતી 
આખીય નવલકથા પ્રવાહમાન રહી છે.'”5 


લેખકને આ વાર્તાનું વસ્તુ સુચનજ એક સત્યઘટના પરથી મલ્યું 
છે અને એ વસ્તુ પરથી પોતાનો જેમાં કસબ છે એ ટુંકી વાર્તા લખી અને 
ડોક્યુમેન્ટરી લેખ લખ્યો પણ અગાઉ કહ્યું એમ લેખક મિત્ર શ્રી હરકિશન 
મહેતાના કહેવા મુજબ જ્યાં સુધી આ નવલકથા ન લખાય ત્યાં સુધી 
અલબત શ્રી મહેતા યાદ અપાવ્યા કરતાં હતા, આખરે લેખકના કહેવા 
મુજબ ન છૂટકે કથા લખાઈ પણ એકંદરે વાચનક્ષમ વાર્તા બનવા પામી છે. 
લેખકે પ્રસ્‍તાવનામાં પોતાને 'અણગમતી વાર્તા લખી હોવાનું જણાવ્યું છે 
આમ છતા એકંદરે રસાળ કૃતિ બની છે. 


“આ નવલકથા શક્ય પ્રયાસે સભાન રહી એક નવલકથાને 
યોગ્ય ન્યાય આપવાનો અભિગમ તો દાખવ્યો જ છે. ઘણી ચીલાચાલું ને 
પરંપરાગત નવલકથાઓથી કેટલેક અંશે જુદી પડતી આ નવલકથા 
લેખકના લેખન સામર્થ્યને તો અભિવ્યક્ત કરે જ છે.'”૨ 


આ વાતને નવલકથાના વિવિધ પાસાઓ સાચી પાડે છે તેમાં 
શંકા હોયજ નહીં કારણકે કોઈ લેખક જ્યારે નવલકથા લખવા બેસે ત્યારે 
ઘણા પાસાઓ એમના ધ્યાનમાં હોય છે. અને એ તમામ પાસાઓને પોતે 
સાહિત્ય સ્વરૂપમાં ઢાળવાના છે એ સભાનતા સાથે લખવા બેસતા હોય 
છે. અને એ બાબતથી લેખક સંપૂર્ણ સજાગ રહ્યા છે. અલબત તેમણે ભલે 
કહ્યું' આ અણગમતી વાર્તા છે' અર્થાત લખાઈ ગઈ છે પણ વાંચવા યોગ્ય 





કહી શકાય તેવી ચોક્કસ બની છે. આ વાતને લેખકના શબ્દોમાં સ્પષ્ટ 
કરી લેવી યોગ્ય રહેશે......... 


“બનાવટી રાજકુમાર સ્નેહચંદ્ર ઉપર એક ડોક્યુમેન્ટરી લેખ 
'ચિત્રલેખા'ના ૧૯૮૯ ના દિવાળી અંકમાં લખ્યા પછી તરતજ 'ચિત્રલેખા' 
ના તંત્રી હરકિશન મહેતાએ મને એના પરથી કોઈ નવલકથા લખવાનું 
કહ્યું ત્યારે મેં કહ્યું એવી છળકપટ ઠગબાજીની નવલકથા લખવાનું મારા 
ર્‌ચિતંત્રને અનુકુળ નથી તેમ જણાવ્યું હતું અને જો લખવીજ હોય તો એને 
આખી જુદી મનોવૈજ્ઞાનિક ભૂમિકામાં લખવી પડે અને એ ઘણીજ લાંબી 
અને જુદી તરાહની થાય એ પછી કુંતી પ્રગટ થઈ પણ હરકિશનભાઈ 
રાજકુમાર વાળું વસ્તુ ભૂલ્યાં નહીં અને મને લખવા આગ્રહ કર્યો.''* અને 
લખવાનું ચાલુતો ક્યું પણ લેખક એમના પત્નીને કહે છે કે 'અણવમતી 
વાર્તા' લખી રહ્યો છુંપણ એક વાત સ્વાકારવી કે એક સિદ્ધહસ્ત નવલકારને 
છાજે એવી કૃતિ બની છે. 


પ્રસ્‍તાવનામાં લેખક કહે છે કે, આ વાતાનિે મનોવૈજ્ઞાનિક 
દ્રષ્ટિકોણથી લખવામાં આવી હોય તો ખુબજ લાંબી કૃતિ બની જાય એ 
વાતમાં તથ્ય છે પણ અહીં પ્રયાસ એમના એક પાત્ર પ્રિન્સને 
સાયકોલોજીકલી તપાસવાનો છે પ્રિન્સના પાત્રને સાયકોલોજી એંગલમાં 
તપાસી શકાય તેમ છે જેમકે..... અહીં એ જોઈ શકાય છે કે પ્રિન્સના 
પિતા માલવેન્દ્ર કે જે રાજાપાઠ કરનારા હિરો હતા. એમના જેવો અભિનય 
કરનાર આજ સુધી કોઈ નટ મળ્યો ન હતો અને બચપણમાં એ સેટ પર 
રમતો હોય (પ્રિન્સ અમરજિત) તો પ્રોડયુસરો એમને પ્રિન્સ કહેતા અને 
એકવારતો કોઈએ મશ્કરીમાં કહ્યું હતુ કે ભલે માલવેન્દ્ર પોતાનું મુળનામ 
માનશંકર ગણાવે પણ અસલમાએ કોઈ રાજબીજનું જ સંતાન હોવું 
જોઈએ. નહીંતર આટલો હૂબહૂ રાજવી ચહેરો ક્યાંથી આવે અને...... 


સાકાર 





પ્રિન્સે એજ વખતે પોતાનું નામ અમૃતલાલ માંથી અમરજિત કરી નાખ્યું 
હતુ અને પ્રિન્સ પોતાની સાથે જોડી દીધું હતું..... 


અહીંથીજ પ્રિન્સના પાત્રની મહત્વકાંક્ષા જોઈ શકાય છે. અહીં 
એના એકજ મુશ્કેલી નડે છે અને તે માત્ર એ કે એમના પોતાના પિતાજ 
પ્રિન્સ કહીને બોલાવતા નથી ત્યારે એમ સમજીશકાય છે કે પોતે પણ 
એક એવો રાજવી બની શકે છે કે જે પોતાના પિતાથી ચડીયાતો હોય 
અને પિતા રંગભૂમિ પરજ રાજપાઠ ભજવે છે ત્યારે પ્રિન્સની 
મહત્વાકાક્ષા તો વાસ્તવજગતમાંજ પ્રિન્સ બનવાની જન્મે છે. પિતાજી 
પોતાને અમર કહીને બોલાવે છે એ જાણે એને સોનાની થાળીમાં મેખ 
જેવું લાગે છે. 


આખરે એકવાર એમના પિતાનું અવસાન થાય છે અને ચિતા 
આગળ પ્રિન્સને એમના મિત્ર ચંદને પુછયું હતું, લાખોની ભીડ પોતાના 
લાડીલા અભિનેતાના અસ્થિનું એક અશ લઈ જવા ઉભી હતી અને ચંદન 
બોલ્યો હતો “પ્રીન્સ આપણે હવે અનાથ થઈ ગયા હવે તારે કરવું છે શું ? 
શુંબનવું છે ? અને ખાસ નોંધવા જેવી બાબતતો એ છે કે” પોતાના પિતા 
ગુજરી ગયા છતાં તેમની આંખો સુકી બહુ હતી. અને પ્રિન્સ બોલ્યો હતો, 
“પ્રિન્સ. 
અને પ્રિન્સે પોતાતી સળગતી નજરથી એક લાકડું ચિતામાં ફેક્યું - 
જાણેકે.... આમ પ્રિન્સ ને પ્રિન્સ બનીને આકાશમાં ચડી જવુંહતું ને પાછા 
ઉતરવું ન હતું''” અને આજે એ આકાશે ચડી ગયો હતો. 


જોઈ શકાય છે કે એમને પિતા માનવેન્દ્રની આગળ અસલી 


જીવનમાં કરી બતાવવું હતું પ્રિન્સના મનમાં એક તો પિતા અભિનેતા 
હોવાથી અભિનયના થોડા લક્ષણો વારસામાંજ મળેલા છે. બીજી બાજું 
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લોકો એમને પ્રિન્સ કહે છે અને પિતાને મહાન એકટર ગણાવે છે આથી 
પ્રિન્સને મહત્વકાંક્ષા જાગી ઉઠે છે કે પોતે કેમ પ્રિન્સ ન થઈ શકે પિતાભલે 
અભિનય કરે પણ પોતે તો વાસ્તવિક જીવનમાં પ્રિન્સ બનીને બતાવે છે, 
એવુંજ મનમાં નક્કી કરી નાખ્યું છે અને હવે તો એનો માત્ર અમલજ 
કરવાનો રહે છે. બીજી એક નોંધવા જેવી વાત એ કહીં શકાય કે પિતાના 
અવસાન પછી પ્રોડયુસરો પડછંદ વ્યક્તિત્વ હોવા છતાં પણ નાટકમાં 
એમને નાયક કે રાજાપાઠ ની ઓફર કરતાં નથી અને પ્રયત્ન કરવાં છતાં 
અમરજિત તેમાં સફળ થતો નથી એ છુપો રહેલો બધોજ અભિનય, બધીજ 
રીતભાતો, બધીજ અદાકારી એ વાસ્તવમાં ભજવી બતાવે છે અને પછી 
તો એક સ્વાભાવિક ક્રમ બની જાય છે એ રાજાના તમામ ઠાઠમાઠ ભોગવે 
છે અને પોતે એવુંપણ માને છે કે, રજવાડા ચાલ્યા ગયાં તો શું થયું? પ્રજા 
અમારી રૈયત મટી ગઈ તો શું થયું ? અમે પ્રજાના 'રાજા' થોડા મટી ગયા 
છીએ ? આવું માનનારો પ્રિન્સ અસલી જીંદગીમાં હવેતો સ્વાભાવિક રીતે 
જ બધું ગોઠવી લે છે. 


આમ આ બધા પાછળનો એમનો માનસિક અસંતોષજ એમને 
એમ કરવા પ્રેરે છે એક વિપ્રયુવક અમરતલાલનો આ માનસિક અહમ 
ઘવાય છે અને એમાંથી એ ચિનગારી રૃપે પ્રિન્સ અમરજિત ઓફ 
અમરનગર બને છે. 


પ્રિનન્‍્સનેઆ અભિનયતો વારસામાંજ હોય એ કરે એ સ્વાભાવિક 
છે પણ પિતા માનવેન્દ્રની ચિતા આગળ જ એમના મનની સંકુલ 
પરિસ્થિતિનો ખ્યાલ સહજ આવે છે એ એમની માનસિક હતાશા કે નિરાશા 
સુચવે છે. ચંદન એમની એ મહત્વાકાંક્ષા સમજી જાય છે. એમની એ 
નિરાશા એમને દાણચોરી જેવા ધંધો કરવા પ્રેરે છે. અલબત એ એટલો 
નેગેટીવ તો નથીજ પણ આ અભિનય એ એમની મનની સ્થિતિનું જ 
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પરિણામ હોઈ શકે એમના નિષેધક કરતાં વિધાયક પોઈન્ટ ખરેખર 
વધારેજ છે પણ આ વસ્તુ થવા પાછળ કંઈક અંશે રંગભૂમિની થોડી 
નિષ્ફળતાઓ પણ જવાબદાર હોઈ શકે છે. 


મનની આવી પરિસ્થિતિ સાથે એમની સજાગતા પણ છે જે 
લેખકને એમા સફળતા મળી છે. પ્રિન્સ અમરજિતના પાત્ર દ્વારા લેખક 
કહી શક્યા છે કે એમને મનોવિજ્ઞાનના સંદર્ભમાં રજુ કરી શકત અહીં આ 
વાર્તાને મનોવિજ્ઞાનની પાશ્ચાદભૂમાં મુકી શકાઈ હોત પણ અહીં રહસ્ય, 
રોમાન્સજ લેખકને રચવા અભિપ્રેત છે. 


મનોરમા અને ચંદન એ બત્ને પ્રિન્સના નજીકના સાથીઓ છે 
પણ એમને રસ્તે અટલ રહેનારા છે કારણકે એ બન્નેને પોતાની આગવી 
વિચારસરણી છે પોતે જિવાતા જીવનમાંજ અસલી ચહેરા બની રહેવા 
પ્રયત્નશીલ છે. જ્યારે પ્રિન્સ એ વાસ્તવ જિંદગી માં નાટક કરે છે. એ 
એમની પેલી મનોસંકુલતાનું જ પરિણામ છે. 


બીજા અન્ય પાત્રો પણ કથાની પ્રવાહિતાને સિદ્ધકરનારાજ બની 
રહે છે. જેમાં પ્રવસણ કંઠી, પત્ની મનોરમા, જયસુખભાઈ ઝવેરી, સોનલ, 
મનોરમા, અજિત, પ્રગટરાવ ઉર્ફે પરાક્રમસિંહ બધાજ કથાના મુખ્ય પાત્રો 
જાણેકે પોતાનું સઘળું અર્પણ કરવા મથે છે. કથા કહેવામા જે આકર્ષક 
કહી શકાય અને જેમાં થોડી સચ્ચાઈનો રણકો સાંભળી શકાય તેવું પાત્રતો 
છે મનોરમા. 


પ્રિન્સની હંમેશા સાથે રહેલી અને એક પુત્ર રણજિતની માતા 


બનીને પ્રિન્સના ઠાઠમાઠને જાણેકે ધુત્કારતી મનોરમા એ એક 
અવિસ્મરણીય પાત્ર બનીરહે છે. અને એ પ્રિન્સથી જૂદી પોતાની વાસ્તવિક 


------ 


દુનિયા બનાવે છે જ્યાં પ્રકૃતિ છે અને એવા આદિવાસીથી પણ બદતર 
હાલતના લોકોની સેવામાં લાગી જાય છે. અને એક સાદા સીધા યુવાનની 
પ્રયાગની સાથે લગ્ન કરીને પુત્ર રણજિતને મોટો કરવા લાગે છે એની 
સરખામણીમાં સોનલનું પાત્ર થોડું ઉણું ઉતરે છે. જેમકે...... 

સોનલને વરુણશાહ સાથે લેટર-લવ છે. એમના પાત્રથી એ 
ખુબજ આકષોઈ છે અને હંમેશા એના સ્વપ્નોમાં વાંચે પણ છે. જ્યારે એ 
વરુણને તેની નજર સામે જુએ છે ત્યારે.... બધુજ કકડભુસ.... આમ કેમ ? 
શા માટે ? એ કાળો હતો, એટલા માટે ? તો પછી એમની પત્નીની વાતો 
એ બધુ ઘડીકમાં ડયાં ગયું ? એમના પાત્રોની આ સોનલ પર એટલી 
અસર પડી હતી કે એ એક ઘનાઢય એવા 'દિવ્યેશકુમાર'ને પણ પરણવાની 
ના કહે છે અને પોતે હવે તો 'રાજયોગ'ની તલાશમાં નીકળી પડે 
છે. અને પછી પ્રિન્સને વિચારવા માંડે છે અને આખરે એમને એમાજ 
રાજયોગ સાંપડે છે પણ એ પ્રિન્સનું બધુંજ સાચે સાચ જાણે છે ત્યારે એ 
શોક મગ્ન રહે છે. એ વાત જુદી છે પણ શરુઆતમાં સોનલની ચંચલ 
વૃતિના આપણને દર્શન થાય છે, એ નોંધવું રહ્યું. કદાચ આપણે એમ 
માનીશકીયે ક્રમશઃ સોનલના પાત્રનું ઉર્ઘ્વીકરણ હોઈ શકે અથવા 
સોનલની પરિપક્વતા ક્રમશઃ આવી હોય એમ પણ બને. 


'અણગમતી વાત! પાછળના એવા થોડા કારણો છે જે કૃતિની 
મયદિ ગણાવી શકાય એવા છે, છતાં લેખકનું ભાષાકર્મ અને વ્યંજના 
પૂર્ણ ભાષાનું નિરૂપણ ખરેખર દાદ માંગી લે એવું છે નવલકથામાં ભાષા 
કમૅના ભારોભાર વખાણવા લાયક એવા કેટલાય ઉદાહરણો ટપકાવી 
શકાય એવા છે એક ઉત્કૃષ્ટ ઉદાહરણ નોંધીયે તો.... 


સડ 





“સવારના ઝાખા પાંખા પ્રકાશમાં કોઈ દૂરથી ચાલ્યુ આવતું 
હંતું. આવું દ્રશ્ય ધેધુર ઝાડપાનમાંથી ચળાઈને આવતું હતું એટલે સ્પષ્ટ 
વતઈ આવતું ન હતું કે કોણ આવે છે, પણ ધીરે ધીરે મક્કમ પગલે છતાં 
મંદ ગતિથી કોઈ ચાલ્યું આવતું હતુ એ ચોક્કસ”'.' 
અને એ ભાષા કર્મની સાથે નોંધી શકાય એવી લેખકની વર્ણન કલા જે 
ઉપરોક્ત ઉદાહરણમાં ભાષા કર્મની સાથે જોઈ શકાય છે. અહીં લેખકની 
વણન શક્તિના સહજ દશન થાય છે. ભલે 'અણગમતી વાર્તા' લખવા 
લેખક બેઠા છે. પણ એક સાહિત્યકારના એમાં જાણે અજાણે પણ દર્શન 
થતાં રહે છે એમ કહેવું પડશે. 


બીજી અગત્યની અને ખાસ નોંધવાલાયક વાત એ છે કે લેખકના 
લખાણમાં સાહજિક રીતે વણાઈ જતી કલ્પનાઓ કે ઉપમાઓ એ હંમેશા 
કોઈ પણ વાચકને આકર્ષી લે છે. અને એના ઉદાહરણો પણ જોઈ શકાય 
છે જેમકે...... “પવનનાં ઝાપટાથી બારણું ખુલે અને અંદર ધુળના ગોટા 
ધસી આવે એમ પ્રગટરાવ અંદર ધસી આવ્યો”* આ વાત અહીં ડૉ. 
શરદભાઈ ઠાકરને પણ આકર્ષી લે છે અને એ લખે છે કે લેખકની કલ્પના 
સાહજિક રીતેજ લખાણમાં દેખાઈ આવે છે. અને બીજા પણ એવા ઘણા 
ઉદાહરણો છે જો શોધવા બેસીએતો એવા ઉત્કૃષ્ટ ઉદાહરણો ઘણાજ 
મળે છે જેમ કે ...... ““ તાકા સાથે કોઈ એમાંથી સીવેલું વસ્ત્ર સરખાવી 
જુવે એમ લોકો એ બાપ દિકરાની મો કળા સરખાવી જોતા હતા'”*.... 
આ ઉપરાંત અન્ય ઉદાહરણો પણ જોઈ શકાય જેમકે...... 


“તે સવાલની અણી પ્રિન્સને સ્પર્શી'' આ બધાજ વાક્યો લેખકને 
સર્જક તરીકે એક ઉંચી સપાટીએ મુકી દે છે અરે અમુક સંવાદો પર તો 
કાવ્યત્વની અસર ઝબકે છે. એમા “નીંદરનું પીછું આખોના પોપચા પર 
સ્પર્શ કરતા કરતા પાછુંહટી ગયું અને છતનું આખું આકાશ ખૂલી ગયું”“ 


ઝગ 





આમ લેખક તરિકેની શ્રી રજનીકુમાર કસોટી માંથી પાર થાય છે. એમના 
વાક્યપ્રયોગો પણ ઉંડી ચોટ આપે છે જેમાં 'ખાલી પડખાનો ડંખ'વગેરેનો 
ઉલ્લેખ કરી શકાય. 


આ નવલકથામાં એ વાતતો સ્પષ્ટ થઈ ગઈ કે આ પ્રકારની 
વાત રચવામાં લેખકને ખુબ રસ ન હોય કારણકે પ્રકૃતિથીજ 'સત્યઘટના' 
નો બેઈઝ જેણે સ્વીકાર્યો છે અને એમાં પણ લાગણીઓ અને સંવેદનાઓને 
હચમચાવી નાખે એવી વાર્તાઓ ના સજકના વિવિધ પાસા ગણાય છે 
આખરે એક સિદ્ધહસ્ત સાહિત્યકારના હાથમાં આ કથા વસ્તું ગયું તોપણ 
ચિલાચાલું વાર્તા કરતા કંઈક વિશેષ આ કૃતિ બની આવી છે. એવું ભાગ્યેજ 
કહી શકાય. 


'અવતાર' એક પ્રિન્સની વાર્તા છે ગુજરાતમાં સૌરાષ્ટ્રમાં અનેક 
રજવાડા હતા અને તે રજવાડા નાના કે મોટામાં અનેક નવલકથાઓનું 
સર્જન થઈ શકે તેવી ઢગલા બંધ કથા વસ્તુઓ અકબંધ - ધરબાયેલી 
પડી છે. ભોગ, વિલાસ, એશ, આરામ, સૌદર્ય રાશી તેમજ શૂરાતન અને 
પરાક્રમથી ઉભરાતી રાશી, રાજકારણની રમતથી ખદબદતું વાતાવરણ 
અને કંઈ કેટલુંય આ વૈભવી રજવાડાઓની હવાના અણું એ અણુંમાં 
ઓતપ્રોત છે. 


“એવા જ કોઈક રજવાડામાં જીવનભર છળકપટ કરનાર 
પ્રિન્સની કથા છે, કે જેની પાશ્વભૂમિમાંતો લેખકે લખેલી સત્ય ઘટના 
છે અને જે 'ચિત્રલેખા' સાપ્તાહિકના દિવાળી અંકમાં પ્રગટ થયેલી 
અને તેણે ખૂબ રસ જગાવેલો નાયક પ્રિન્સ - પરાક્રમસિંહના 
પરાક્રમોની આ વાત છે.''૯ 


------્-------- 





'સમભાવ' દૈનિકના લેખક રજની વ્યાસ કહેછે તેમ 'અવતાર'એ 
સત્યઘટનામાં પડઘાતી સચ્ચાઈની કશ્મકશ છે”'૦ આ કથામાં સામાન્ય 
પણ સ્માર્ટ માણસ પ્રિન્સ તરીકે ઠસી જાય છે. અને રજવાડાના 
રાજકારણમાં જે કંઈ થઈ શકે તે સઘળું જ તે કરે છે. અને કથાને અતે 
અલબત આ પ્રિન્સ સુધરી જાય છે. સજ્જન બની જાય છે અને વાર્તાનો 
અંત સુખદ આવે છે. 


“કોઈ વ્યક્તિ જેનાં લોહીમાં વાસના અને છળકપટ વહે છે તેવી 
વ્યક્તિ રાતો રાત સૂધરી જાય તે જરા અપ્રસ્તુત લાગે છે જે સત્યઘટના 
પરથી આ કથા લખવાની પ્રેરણા મળી તે કરતાં આનો અંતવિપરીત જણાય 
છે.''૧1 


અહીં એ કહેવું જોઈએ કે રજનીભાઈ વ્યાસના આખા આ 
મંતવ્ય સાથે સહમત નથી થવાતું કારણકે એ માણસને છળકપટ એમનું 
સામ્રાજ્ય અને ભોગવિલાસ ટકાવી રાખવા માટે કરવું પડે છે બાકી 
એને એ ધંધો બહું રૂચતો નથી એવું પ્રિન્સ ઘણીવાર વિચારે છે બીજુ 
એની મહત્વાકાક્ષાજ બધુ કરવા પ્રેરે છે. એના લોહીમાં વાસના અને 
છળકપટ નથી કારણકે એના પિતા માનવેન્દ્રમહાન અભિનેતા હતા એ 
એક ઉદાર વ્યક્તિ પણ હતાજ તો પ્રિન્સના લોહીમાં વાસના અને છળ 
કપટ નહીં પણ તેના લોહીમાં અભિનય વહે છે જે વારસાગત તેમને 
મળ્યો છે 'છળકપટ'એ પ્રિન્સને લગભગ ન ગમતો શબ્દ છે પણ જેણે 
વાસ્તવ જીવનમા રાજા બનવાનું નક્કી કર્યું એવા માણસોને એમનો 
મોભો જાળવવાજ આવું કરવું પડતું હોય છે. 


આ કથાએ ફિલ્મમાં કામ માંગવા નિકળેલા એક મશહૂર અદાકાર 
માનવેન્દ્રના પુત્ર તરીકે દેખાવે નખશીખ રાજકુમાર હોવા છતાં મળેલી નિષ્ફળતા 





ક્સ્ડક્ક-ક્કઝઝઝે 


એ પછી નાટકોનો અને સિનેમાનો મોહ છોડીને આ વિચાર વિશ્વના તખ્તા 
ઉપર અસલી પ્રિન્સના અંચળામાં પદાપણ, અતે પછી મન વાણી અને 
દેહથી પુરેપૂરુ 'રાજકુમારત્વ' અનુભવ્યું અને આખરે બધુજ હેમખેમ થયું 
આકામમાં પ્રિન્સનેજેના પર બધીજ આશાઓ હતી એવી મનોરમાં અને 
ચંદન જ સાથ આપતા નથી તે જો સાથે હોત તો પ્રિન્સના માનવા પ્રમાણે 
એની દુનિયા જુદી જ હોત પણ આજે એ કઈ છે એ એમના બળ પરજ 
જ્યારે સામે મનોરમા કે જેનાંબે રૂપ ન હતા, જેવી એ દેખાતી હતી તેવી 
જ એ હતી. એ મહોરું પહેરતી ન હોતી ને મહોરા વાળી વ્યક્તિનો સાથ 
એ નિભાવી પણ શકતી નહોતી આમ છતૉં પ્રિન્સને હૃદયમાં મનોરમાંની 
ચિંતા તો રહેતીજ આમ પાત્રો પોતાની વિચારસરણી પ્રમાણેજ વર્તન 
કરે છે. 


આ નવલકથા ઘણા બધા વાચકોના મતે કંઈક વહેલાસર આટોપી 
લીધી હોય એવું પણ લાગ્યું છે એમા ડૉ. શરદ ઠાકર કહે છે કે “હજુ તમે 
એને તમારી લાક્ષણિક ઢબે વધુ બહેલાવી રહ્યાં હતા, હજુ પણ વધારે 
રસિક ઢબે બહેલાવી શકતા હતા. પણ..... 


“બડે શોકસે સૂન રહાથા ઝમાના, તમહી સો ગયે દાસ્તાં કહેતે 
કહેતે” ૨ અને ત્યારે આપે માત્ર વીસજ હપ્તામાં નવલને કંઈક અંશે 
ઉતાવળથી એમ આટોપી લીધી અને અમને બધાને એક આંચકો આપ્યો 
છે'' આજ રીતે એમના કહેવા માટે ઘણા વાંચકોને આ ફટકો લાગ્યો 


ખર 


છે. 
એકંદરે શ્રી શરદભાઈની એ વાત સાચી છે કે ઉતાવળે વાર્તાપુરી 


થઈ જવા સંભવ છે અને એજ કદાચ વાર્તા યાદ રાખવા માટેનો એક હળવો 
આંચકો હોય. એ બની શકે પરંતુ એક વાત એ પણ સ્વીકારવી રહે કે, 








લેખક ને અભિપ્રેત યોગ્ય અંત તરફ એ ગયા છે એ પણ સ્વીકારવું રહ્યું 
શરદભાઈ કહે તેમ બ્રહ્મા અને સજક બન્નેનો એ અધિકાર છે કે તેમણે 
પોતાના સર્જનને કેવું અને કેટલું ખીલવા દેવું પણ આશાસ્પદ નીવડી 
શકે એવા સર્જનને અકાળે ટૂંપો દેવાયો છે. તો આમ શા કારણે કર્યું ? 


આ આખી વાતનો શ્રી રજનીકુમાર જવાબ આપતા કહે છે કે 

“જ્યારે વાર્તા પુરી થવાની હતી પછી આગળ ચલાવવાનો કોઈ અર્થ જ 

ન હતો. અને તમારા શબ્દોમાં કહું તો મારું મન 'મરી' ગયું હતું કારણકે 

મારા માનો કસબી વાતનિ આગળ ધપાવવા માંગતો હતો પણ કલાકાર 

એની આવી બળજબરીને કારણે રૂઠી ગયો હતો આ ઘષણ નિવારવાને 

માટે મે ઘર્ષણનેજ મારી નાખ્યું અને કહે છે કે વાચક સુપ્રીમ છે, પણ 
યુ 


અંદરનો કલાકાર સુપ્રીમો છે. વાચક નારાજ હોય તો અફસોસ છે પસ્તાવો 
નથી.'”૫૨ 


આમ 'અવતાર' એ શ્રી રજનીકુમાર પંડયાની એક એવી 

નવલકથા બની છે જેને આપણે કહીશું કે સત્યઘટનામાં પડઘાતી 

સચ્ચાઈની કશ્મકશ છે. આથી જ એ કઈક સારી કૃતિ ચોક્કસ બની આવી 

છે, હા બે - ત્રણ મયદાઓ ચોક્કસ છેજ પણ એથી કઈ એ સાહિત્ય કૃતિ 

મટી જતી નથી. એમની કથાને એ 'અણગમતી વાર્તા કહે છે અલબત 

સત્યઘટના છે પણ માનવીય સંવેદના નો ઉંડો પડધો એમાં જોઈ શકાતો 
તે 


નથી આ કારણેજ થોડો નિરસ પ્રયાસ થયેલો અહીં જોઈ શકાય છે. એમ 
કહેવાનું રહે છે. 
છતાં કથાએ ચિલાચાલુ નવલકથાથી જુદી પડીને કંઈક અશે 


સફળ કૃતિ છે તેમજ વાંચન ક્ષ્મ છે વિચારવા યોગ્ય છે. તેમજ કથા નો અંત 
સુખદ અને વાચકને ગમે એવો છે. 


ઝય 
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-:૫:ઃ- 
પુષ્પદાહ 
નવી કેડી પાડતી ધારાવાહી નવલકથા 














“નામરૂપ જુજવાં અંતે તો હેમનું હેમ હોય” સાચું છે પરંતુ તે 
સાહિત્ય સંદર્ભ નહીં સાહિત્યમાં તો જે જુજવું છે એ મુળભૂત છે. પ્રેરણારૂપ 
સામગ્રી છે, આકાર નહીં શું કહ્યુંતુ નહીં પરંતુ કેવી રીતે કહ્યાનું મહત્વ 
હોય છે. એટલે આકાર બદલાતા સોનું પણ બદલાયજ એતો અક્ષર 
જગતની આ કલાની વિશેષતા છે આ દ્રષ્ટિએ પુષ્પદાહ રજની કુમાર 
માટે તો મોટું સાહસ હતું જો કે એથી સાવધ હતાં અહીં રજનીકુમારે ઈટ 
અને આકાર બન્ને જાળવવાના હતાં અને એ જાળવવાનાં સર્જક ક્રમમાં 
તેઓ સફળ થયાં છે”, 


ટુંકી વાર્તાના સજર્ક એવા શ્રી રજનીકુમાર પંડયાએ અભાન 
પણેજ એક કીર્તીદા કૃતિ રચી છે જાણે રચાઈ ગઈ છે અને વાતનિં વસ્તું 
પણ જાણે કે કૃતિને સારી બનાવવા પ્રેરે છે કથા વસ્તું જોઈએતો ઓ 
કૃતિના પાત્રો છે સંજયના પિતા શાંતિભાઈ, માતા મંજુબહેન 
પતિ-પત્ની સંજય ચારૂ, એમના સાડાચાર અને અઢી વર્ષના સંતાન 
રોબિન અને જુલી, સંજયના મોટા ભાઈ ભાભી ત્થા બહેન બનેવી, આ 
ઉપરાંત શાંતીભાઈના અભ્યંતર ને પીછનારું એક ઉમદા ચરિત્ર છે 
એમનીજ શાળાના પ્રિન્સિપાલ મિસિસ નિકલ્સનનું કથા મુખ્યત્વે 
શાંતિભાઈ, સંજય ચારુ અને રોબિન ત્થા જુલીને લઈને પ્રભાવિત થતી 
રહે છે. 








શાંતિભાઈ ૧૯૭૨ ની સાલથી અમેરિકાના શિકાગો શહેરમાં 
મંદબુદ્ધિનાં બાળકો મોટેની સ્કુલમાં શિક્ષકની નોકરી કરે છે ઓળખે થીએ 
નાસ્તિક રેશના લિસ્ટનેબુદ્ધિવાદી છે. ધર્મપત્ની મંજુબેન શાંત સરળ 
ઘરરખ્ખુ ગૃહિણી છે પણ એમની હૈયા ઉકલત જબરી છે. અમેરિકાના 
ઢબ-ઠબ કે વિલાસતાથી એ અસ્પર્શ છે એમનો મોટો પુત્ર પત્ની તથા બે 
પુત્રીઓ સહિત જુદો રહે છે. સંજય પિતા સાથેજ રહે છે. જન્મદત એને 
ઉચ્ચારની સહેજ મામુલી ક્ષતિ છે. પણ હોશિયારી અને સમજણ એટલા 
સારા છે કે સારુંએવું ભણ્યો ગણ્યો છે ને કમાય છે પણ ખુબ સારુંએક વાર 
એની વાચા ઉપડે પછી કોઈ કહી ન શકે કે એનામાં વાચાની ખોડ છે. 


સંજયના લગ્ન માટે શાંતીભાઈ દેશમાં આવે છે ત્યારે ગ્રીન કાર્ડનું 
પ્રલોભન નથી ઘરાવતા પણ પુત્ર માટે સંસ્કારી અને શાલીન પુત્ર વધુ 
પ્રાપ્ત થાય અને તે પણ સંજયની અલ્પ તો અલ્પ પણ બન્ને ખોડ ખાપણ 
જાણ્યા પછી અને ઉલટ થી અંગીકાર કરનારી મળે એ માટે એ પોતાની 
બાજુ સંપૂર્ણનિખાલસતાથી ખૂલી કરીનેજ વાત આગળ ધધપાવે છે ભાગ્ય 
એમના જોગ વીરેશ વાંકાણીની પુત્રી ચારૂ સાથે મેળવી આપે છે. 


હવે વીરેશ વાંકાણીએ પોતાની પહેલી સ્ત્રીને(વનિતા) ઘરમાંથી 
હાકી કાઢી છે. (વનિતા) અતે માયા નામની કોલેજમાં લેકચરરની નોકરી 
કરતી પરપ્રાતીય સ્ત્રી સાથે પુનલગ્ન કર્યા છે વળી પાછુ માયાનું લફરુ 
અન્ય એક પુરુષ જેવા નામના ભરવાડ સાથે ચાલુજ છે. જે તરફ વીરેશ 
વાંકાણી આંખ આડા કાન કરતો હોય છે. વીરેશની આગલી પત્ની 
વનિતાથી ત્રણ પુત્રીઓ અને એક અપંગ પુત્ર એમ ચાર સંતાનો છે. આ 
બધામાં સૌથી મોટી ચારુ છે. એ ચારુ જ્યારે દસ વર્ષની હતી ત્યારે એની 
માતાને ઘરવટો મળ્યો છે. ને તે છ માસની નાની દીકરીને મૂકીનેગઈ છે 
એટલે છેક દસ વર્ષની વયથી ચારુ માતૃ વિહીન બાળકની દેખભાળ 
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કરતા, ગરીબીમાં અભાવોમાં નવી માતાની ઉપેક્ષા અવમાનતામા ઉછરી 
છે. પરાણે માસ પ્રમોશનમાં ગ્રેજ્યુએટ થઈ છે આ બધાં જ ઈતિહાસ 
જાણવા છતાં શાંતિભાઈ ચારુને પસંદ કરે છે. માત્ર એકજ કારણે તે 
ગરીબાઈ અને અભાવોમાં ઉછરી છે એટલે થયાર્થ અનુભવોનું ભાથું એની 
ગાઠે છે. સુખ જોઈ એ છકી નહીં જાય, સાહયબી જોઈને એ સ્વચ્છંદી નહી 
બની જાય. સુખના સંસારમાં દોરી જનાર સંજયની એ આજીવન 
ધ્મચારિણી અને શાંતિભાઈના ઘરની એ કુલવધૂ થઈ શકશે. 


લગ્ન પછી વર્ષે દહાડે ચારુને વીઝાકોલ સાંપડે છે પણ એ 
દરમ્યાન એનો સ્વેચ્છચાર ગભંપાતની નોબત લાવે છે શરતિભાઈના 
સગાભાઈઓ વાંકાણીના કુળના કુસંસ્કાર અને ચારુ નું કલંક જાણતા હોવા 
છતાં શાંતિભાઈને એથી વાકેફ કરતા નથી ને લગ્ન હક્કની રુએ ચારુ 
અમેરિકા પહોંચી જાય છે એના મનમાં એની ત્રણ બહેનોને સ્ટેટ્સમાં 
તેડાવી લેવાની પેરવી રમ્યા કરતી હોય છે. અવાર નવાર એ સંજયને 
બહેનોની યાદ દેવડાવતી રહે છે. જેથી સંજય અકળામણ અનુભવતો હોય 
છે પાંચેક વર્ષઆ રીતે એમનો સંસાર સુખ શાંતિથી ભર્યોભર્યો બનીને રહે 
છે. અને એના પ્રતિકૂળ રૂપે ઘરમાં નાનકડા શીશુઓ રોબિન અને જુલી 
સમા સુંદર સ્વસ્થ બાળકો હરખની હેલી મચાવે છે. પણ વીરેશવકાણીના 
ઘરમાંથી ચારુ જે દુર્ગુણો લઈ આવી છે તે હવે ધીરે ધીરે પોતાનું પોત 
પ્રકાશવા માંડે છે જોબની જરૂરત નથી છતાંજોબ કરતી ચારુ નાની નાની 
ચોરીઓના રવાડે ચડે છે આખરે રેડ હેન્ડેડ પકડાય છે કાયદો ત્યારે કપરો 
છે અને તરતજ પોલીસ સ્ટેશને લોકઅપમાં લઈ જવામાં આવે છે ઘ્રુસકે 
રોતી અને ફરી કદી આવી ભુલ નહીં કરવા કબુલતી પુત્રવધુને જેલનાં 
કલંકથી બચાવી લેવા શાંતિભાઈ સ્ટોર્સના હબસી માલિક જહોનને 
કાકલૂદીઓ કરી પીગળાવે છે અને ત્રણ હજાર ડોલર આપી ભીનું સંકેલી 
લેવડાવે છે પણ ચારુ એમની આ હરકતોને ભુલતી નથી અને બે એક 


કઝ કે 





ભુલો કરે છે અહીં સ્ટોરમાં જોબ કરતા જ એ વલ્લભ ઠક્કરના લફરામાં 
લપટાય છે એની સાથેના 'પ્રેમ સંબંધ'ની ચાડી ખાતો પત્ર એના પસંમાંથી 
સંજયને હાથ ચડે છે અર્ધીરાત્રે પતિ-પત્ની વચ્ચે વાક યુદ્ધ જામે છે અને 
પત્ર ુંટવીને ગળી જવાનો પ્રયાસ કરતી ચારુના કાંડે બચકું ભરીને સંજયે 
એ સાબિતી મેળવી છે. 


આ નવલકથાની શરૂઆતજ ઉત્સુકતા જળવાઈ રહે એ રીતે કરી 
છે અહીં એવો વળાંક આવે છે કે જિજ્ઞાસા સતત જળવાઈ રહે છે આ 
ઘટના એટલું ઉગ્ર રૂપ પકડી લે છે કે બે બાળકોની લેશ માત્ર પરવા કયૉ 
સિવાય ચારુ ડાયવોસના નિર્ણય પર અટલ થઈ જાય છે જ્યારે 
શાંતિભાઈ વ્યવહારુ માણસ છે. મનોવિજ્ઞાનની રીતેય એ જીંદગીના હરેક 
મોડને પારખે છે પુત્ર વધુ ચારુને સમજાવવાનાં ભુલ સ્વીકારીને ફરીથી એ 
નહીં કરવાનાં અને જોબ છોડી દઈ શાંતિથી સંસાર ચલાવવાની શીખામણ 
આપે છે પણ ચારુ નથી જોબ છોડવા રાજી કે નથી વલ્લભ ઠક્કરનો નાતો 
તોડવા ખુશી અંતે હારીને શાંતિભાઈ એને ભારતમાં અહીં ગુજરાતમાં 
એના બાપને ત્યાં મોકલે છે પાછળ પોતે સંજય અને એના બાળકો ને 
લઈને આવે છે પણ ચારુને હવે 'ગ્રીન કાર્ડ' મળી જવાનું હાથવેતમાં હોય 
વાંકાણીની નવી પત્ની માયા પોતાની માયા વાપરે છે વીરેશ વાંકાણી 
દીકરીનાં ભવિષ્યનાં સુખને કે કર્લાકેત આચરણને નથી વિચારી શકતો. 
પત્નીના કહ્યા માં આવીએ ચારુને પાછી અમેરિકા ધકેલી દે છે જ્યાં 
અલાયદી રહેને એ ડાયવોર્સ લઈ શકે. અને અમેરિકાના કાયદા મુજબ 
ડાયવોર્સ થઈનેજ રહે છે. બાળકોની કસ્ટડી માતા ચારુ ને સોંપાય છે, 
છતાં પિતાને વિઝીટેશન રાઈટ્સ, ફોન કરવાનાં હક્ક, કોર્ટે નક્કી કરી 
આપેલા દિવસો જેવાકે, ફાધરર્સડે, બર્થડેઈટ્સ, વગેરે પ્રસંગોએ ઘેરલઈ 
આવવાના સંજયને અને શાંતિભાઈને અધિકારો મળેલા હોય છે. 








નેન્સી નામની અમેરિકન મહિલાને ઘેર ચારું કામચલાઉ રહેતી 
હોય છે એ સંકડાશમાં પણ એ પોતાના બાળકોને સાથે રહેવા લઈ આવે 
છે. સુખ સગવડ અને દાદા-દાદીની અઢળક વાત્સલ્યમયી છાયામાં 
ઉછરેલા બન્ને બાળકો હિઝરાય છે ચારુ જુદુ ઘર રાખી ત્યાં રહેવા જાય છે 
તો ત્યાં એના પ્રેમી વલ્લભની અવર જવર શરૂ થઈ જાય છે. ડાયવોર્સના 
કાગળો છેલ્લો ઘાટ નથી પામ્યા એ દરમિયાન બાળકોને મળવા આવતાં 
સંજયને એ કહેતી હોય છે તુ ચાહેતો મારી સાથે રાત રહી શકે, મને વાંધો 
નથી, પણ સજય 'કૂતરે બોટેલા ધાનમાં મોઢું નાખું એમાનો તે મને ધાર્યો ? 
નો ફટકો મારી તિરસ્કારથી મોઢું ફેરવી લે છે. છંછેડાયેલી ચારુ બાળકો 
પાસે ફોનમાં 'વલ્લભ અંકલ અમારા ડેડી છે, એવું કહેવડાવાની હદ 
સુધીજાય છે, અરે દાદા શાંતિભાઈને ફોન પર ભુંડી ગાળ પણ દેવરાવે છે 
એ કોર્ટની મયદાઓ અવાર નવાર ચાતરતીજ રહે છે. 

એને બાળકોને સોંપતી વેળાએ શાંતિભાઈએ ધારેલું કે એનો 
સ્વચ્છંદી અને ફરતલ સ્વભાવજ બાળકોને પળોજણ માનવા પ્રેરશે અને 
એ સરળતાથી બાળકોને છોડી દેશે આ ધારણા ફળત પણ ખરી પરંતુ 
દેશમાંથી એના મા બાપે એને સમજાવી દીધી કે બાળકોની કસ્ટડી અંકે 
રાખી તું પાલન પોષણના ડોલર્સ મેળવને બસ એ પછી ચારુએ બાળકોનો 
ઉપયોગ સંજય શાંતિભાઈ અને એમના પરિવારને તડપાવવા માં જ કર્યો 
ચારુ પર અથાગ ઉદારતા કરનારા સસરા શાંતિભાઈએ ડાયવોર્સ વેળાએ 
પણ એખર્ચના ખાડામાં ન ઉતરી જાય એ માટે પોતાની ભલામણ સહિતનો 
ગુજરાતી વકીલ એને કરાવી આપેલો એની સાથેના વ્યવહાર માં એ 
હંમેશા એક દીકરી સાથે વર્ત્યા હોય એમજ વર્તેલા પણ બાળકો સાથેની 
એમની મમતાને જાણતી ચારુએ શાણાને શાંત માણસના હેડાને રહેસવામાં 


તલભાર બાકી નથી રાખ્યું. 


સ્ન્ડઝ્ક્--₹83%2 


ન્‌ 


ચારુનો પરણિત પ્રેમી લબાડ વલ્લભ રાતવરત એની સાથે રહેતો 
હોય ને બાળકો એના સાક્ષી બનતા હોય તો એમના પર કેવો કુસસ્કાર 
પડે એ કલ્પનાથી શાંતિભાઈ સમ સમી જતા પણ પેલી બાળકો સાથે 
દાદા વાત કરતાં હોય ત્યારે પોતાની હાજરીમાં શાંતિભાઈને અણસાર 


આવે તેવું કરતી રહેતી બસ જાણીબૂઝીનેજ. 


અમેરિકાનો ફેડરલ લો સંપૂર્ણ પણે નારી તરફીજ હોય, એ સયુક્ત 
પરિવારના પારસ્પારિક પ્રેમ કે જરૂરિયાતને સમજી નથી શકતો. 
બાળકો સાથે વાત કરવી હોય તો તમારે ખર્ચે એની માને ઘેર ફોન નંખાવો 
ફોન નંખાવ્યા પછી ચારુ આડોડાઈ કરતી રહે ડીસકનેક્ટ કરી નાંખે, ચાલુ 
વાતે વ્યવધાન નાખ્યા કરે, બાળકો પર ઝજૂમી રહે આવી બધી ફરિયાદોનો 
એકજ જવાબ 'હવે પછી એ એવું નહીં કરે ઓકે' પેલા પરપુર્‌ષની 
અવાંછિત હાજરીથી બાળકો પર કુસંસ્કાર પડવાની ભીતિને પેલી 
કાયદાજડ જજ એક વયસ્ક સ્ત્રી એને મન ગમતા પુરુષને પોતાને ઘેર 
બોલાવી શકે, એમાં શું થઈ ગયું એવો ઉપાલંભ આપે. 


“અહીં કાયદો માત્ર સ્ત્રી માટેજ છે” એવી છણાવટ સાથે વેધક 
રજુઆત કરી છે કે સરેરાશ ઈન્ડીયાની રીતે વિચારનારાનું મન વિદ્રોહી 
ઉઠે. એનું પાલન કરનારા પીંખાય રહેસાય અને અવજ્ઞા કરનાર જો સ્ત્રી 


ેછુ.પ યા 


હોય તો એનો વાળ પણ વાંકો ના થાય. 


આવી રીતે કાયદાની ઓથે આડોડાઈ કરતી જ રહી વારવાર 
એણે ઘર બદલ્યા નવે ઠેકાણે ફોન નંખાવવામાં વિલંબ કર્યે રાખ્યાં અંતરાયો 
નાખ્યાંજ કર્યા એચાહતી એનાં બાળકો દાદા-દાદીને પિતાને વિસરી જાય 
પણ ઉછરતા જતા બાળકો સગ્ગીમાંના 'સ્નેહ' અને પિતૃ પરિવારનાં 
નિવ્યજિ પ્રેમ વચ્ચેની જાડી થતી ભેદરેખા પારખતા થઈ ગયાં હતાં. એનો 





પરચો ચારુ ને થતો પણ એ વિકૃત મનોદશા ને કારણે વિધાયક વિચારીજ 
ના શકતી ઉપરથી શાંતિભાઈ પર આરોપ મહતી કે તમે બાળકોનું 'બ્રેઈન' 
વોશીંગ કરી રહ્યા છો શાંતિભાઈના વિવેકપૂત વ્યવહાર અને ઉદારતાને 
સમજવાને કદાચ સક્ષમજ ન હતી. જો હતી તો એટલી રીઢી, શઠ, અને 
કભારજા હતી કે સારપ એને સ્પર્શીજ ન શકે. 


એના કર્મેજ એ એનાં પેલા લંપટ પ્રેમીને પરણવામાં નિષ્ફળ 
નીવડી ત્યારે એણે આત્મહત્યાનો પ્રયાસ કર્યો ભાગ્ય બળે બચી ગઈ. એ 
હોસ્પિટલમાં રહી એ દરમિયાન બાળકો દાદા-દાદી સાથે ખુશ ખુશાલ 
રહ્યાં. નાનકડા રોબિને જ માતાની આત્મહત્યાની વિગતો સમજાવી સંજયે 
અને શાંતિભાઈએ એ આત્મઘાતી યંત્રણા વેળા ચારુને પુરતી હમદર્દીથી 
સહાય કરી કદાચ એના પ્રભાવેજ બાળકોને સોંપવા તૈયાર થઈ પણ છેક 
છેલ્લી ઘડીએ પાછી ફરી ગઈ. 


હારી થાકીને શાંતિભાઈએ સંજયને પુનલંગ્ન કરવા સમજાવવા 
માંડયો એનાં સદ્ભાગ્યે એને દીપા નામની સંસ્કાર સંપન્ન કન્યા મળી 
ગઈ. વલ્લભ ઠક્કરથી પ્રવંચિત અને તે છતાંય એનો ત્યાગ ન કરતી ચારુ 
ગ્રીન કાર્ડના લાલચુ બળવંતને પરણી એ પછીએ પેલા લંપટની એને ત્યાં 
અવર જવર રહ્યાં કરતી. એકજ છાપરા તળે બબ્બે પુરુષો એને એજ 
વિષાકત વાતાવરણમાં ભીંસાતા રહેસાંતા બાળકોનાં કુમળા માનસ પર 
પડનારા કુપ્રભાવના એક માતા લેખે ચારુને જરાય ચિંતા ના થતી એ 
પરિસ્થિતિનાં પોષાતા બાળકોના વિચાર માત્રથી શાંતિભાઈ સંજય 
આદિ રૂંવાડા સોતા કંપી જતા અને એનો કોઈ ઉકેલ ન હતો છતાં એક 
અંતિમ પ્રયાસ લેખે સંજય નવી પત્ની દીપાને લઈને ચારુ બળવંતને મળવા 
ગયો બુદ્ધિહિન બળવંત પરાયોજ બની રહ્યો પણ સંવેદન ક્ષમ એ ક્ષણોનો 
સમુચિત ઉપયોગ કરી લેવા તાકતી એ ચારુને ઉદ્દેશીને આજવ ભર્યા કઠે 
આજીજી કરી. 


કકક ક 


'સાચા ભાવે કહું છુ બહેન આ બાળકો મારા હસબન્ડનાં છે 
એટલાજ હુંએમના મારા માનીશ જો તમે એમને અમને સોંપી દેશો તો હું 
સાચું કહું છુ, મારી કુખે હુ મારું નિજનું બાળક નહીં જણું.' 


પણ જેનું નામ ચારુ ! એ દીપાને સામો સાચો પ્રતિભાવજ ના 
આપી શકી માત્ર આશ્ચર્યના ભાવે એ દીપા સામે જોઈ રહી. 


અંતહીન રહેવા અને પ્રશ્નાર્થો - આશ્ચર્યો સજવા નિમાયેલી 
આ વાર્તાનો બસ આમજ અંત આવે છે. 


કોઈએક જગ્યાએ લેખકે આ કૃતિને 'ફૂલ પરના ફરફોલાની કથા' 
કહી છે એનો ઓગણત્રીસ પ્રકરણોમાંથી પસાર થતાં ભાવક અંતરતમથી 
ઝંખ્યા કરે છે કે પેલા રૂપકડા પરાણેય વહાલા લાગે એવાં બાળકો 
'શટલકોકની જેમ'ફંગોળાયાજ કરે છે આવી પરિસ્થિતિ અટકે અને એમને 
જીગરના ટુકડાઓની જેમ ચાહતા શાંતિભાઈના પરિવાર સાથે એમનું 
ચિર મિલન સંભવે લેખકને પણ આવોજ અંત અભિપ્રેત છે સજકની 
સરાણેથી સહેજ કોરાણે હટીને એમણે એ પ્રયાસ અંગત રીતે પણ કરી 
જોયો છે પણ ચારુને એ ચળાવી શક્યા નથી પરિણામે વાચકને હૈયા ધારણ 
આપવાજ એ દીવાસ્વપ્ન રૃપે વાતનો સુખાંત નિરૂપે છે. 


“એકાદી ક્ષણનું સુખ - મનના અતાગ મંથનને જાણતા 
શાંતિભાઈ કેવળ કલ્પનાની ઝાંખી ઝીલી ને રહી જાય છે.... કારણકે એતો 
છે એક વીશ ફુલ થીંકર !!! કદર્યતા વિફળતા સિવાય એમના હાથમાં કાંઈ 
જ આવતું નથી જે દિલને વહેર્યા કરતું અને અંતરઆત્માને શાયાંકરતું 
વૈફલ્યજ અંતિમ નિર્માણ હોય તો શ્રી શાંતિભાઈ એ આટલો અઢળક ખર્ચ 
કરી લેખકને છેક શિકાગો તતિમત્રી આ કથા લખાવી શું કામ ?૨ 


આવી રીતે વાર્તા સુખાંત માં લેખક લઈ જાય છે. પણ ત્યાંની 
કથા ચાલુ જ છે. અને એજ કરુણ પરિસ્થિતિ છે પણ હવે એ પાત્રો એજ 
પરિસ્થિતિમાં રહેવા જાણેકે ટેવાઈ ગયા હોય કુદરતે એમના મન 
બધીર બનાવી દીધા છે કે એ આબધી પરિસ્થિતિને સહન કરે છે. પણ 
પેલા શટલકોકની જેમ ફંગોળાતા બાળકો કે જેમના માનસ પર ન જાણે 
ક્રુર એવી ચારુ એ કેવા દાહ આપ્યા છે. એ બાળકો પોતાના પેટના છે 
અને એમને પણ કેવા જુઠાણા શિખવે છે એજ કથાની કરૂૃણિકા છે ચારુનું 
પાત્ર લેખકે અહીં ક્રુર બનાવ્યું છે જાણે કે વાસ્તવિકતાની એકદમ નજીક 
રહીને બન્યું છે વીશફુલ થીંકર શાતિભાઈને પણ જાણે જીવનમાં કેટલું 
સહન કરવાનું આવ્યું છે આમ અહીં માનવીય સંબંધોની કેવી કશ્મકશનું 
નિરૂપણ કર્યું છે જેમાં લેખક સફળ રહ્યા લાગે છે. 


નવલિકા રેખા ચિત્ર અને નવલકથાનાં ક્ષેત્રે નામના ધરાવતા, 
જીવનનાં વિવિધ ક્ષેત્રે સંપર્કો વધારતા રહેતા, સહન કરતા મનુષ્ય માટે 
કંઈક કરી છુટતા રજનીકુમાર પંડયાની નવલકથા 'પુષ્પદાહ' એક અનન્ય 
કૃતિ બનવા પામી છે. 


“અમેરિકામાં વસતા ગુજરાતી સમાજમાં કુટુંબ જીવન કેવું છે, 
ત્રી-પુરુષ સંબંધોનુ સ્વરૂપ કેવું છે વ્યક્તિ સ્વાતંત્યપર કંઈક વધુ ભાર 
મૂકતા ત્યાના કાયદા છુટાછેડાને રોકવાને બદલે પ્રોત્સાહનતો નથી 
આપતાતે ?'”* પોતાના તુચ્છ અહંકાર કે વિલાસ વૃતિ પોષવા માટે છૂટાં 
પડતા દંપતી બાળકોની ચિંતા કરે છે કે એમને પોતાની લડતના હાથા 
બનાવે છે ? લેખક 'પુષ્પદાહ' લખીને એક પ્રાર્થના પરમેશ્વરને નથી 
ત્રી પુરુષને કરે છે. અરે જેને ઠપકો આપવાનો હોય તેને આવી અંજલી 
પણ ઢા.... 


------્ક 


- અપણ 

- એવા દંપતીને કે જેઓ 
છૂટાછેડા લેતા પહેલા 
સો વાર 

પોતાના બાળકો વિશે 

વિચારે 

અટકાયતો 

અટકે 

અતે છૂટાં પડવુંજ 

પડે તો વેર લેવાં 

બાળકોને 

હથિયાર કે ઢાલ તરીકે 

હરગિજ 

ન વાપરે. 

આ પંક્તિઓ વાંચતા લાગે કે લેખક નકારાત્મક અનુભવમાંથી 
પસાર થઈ રહ્યા છે વીસમી સદીના દંપતીઓના ઉધાર પાસાની એમણે 
વાત કરવાની આવી છે. બાળકોની ચિંતા કરીને થોડુક વેઠી લેવાનું તો દૂર 
રહ્યું, બાળકોને હાથા બનાવી લડવાનું શરૂ થયું છે ગઈકાલ સુધી તો મા - 
બાપ બાળકોના ભવિષ્ય અંગે બેચેન હતા. પણ આજે પરિસ્થિતિ જુદી જ 
છે. 


રજનીકુમારે તેમની આ નવલકથા 'પુષ્પદાહ' ને ફુલપર ઉઠતા 
ફરફોલા ની કથા'કહી છે અને નવલકથાનું નામ 'પુષ્પદાહ' રાખ્યું તે અનેક 
રીતે સાકેતિક છે. પુષ્પને પણ દાહ લાગે ત્યારે શું થાય ? એજ રીતે માણસને 
તો દાઝી જવાથી ફરફોલા થાય પણ પુષ્પને ? અહીં શબ્દ પાછળ ઉંડો 





ધ્વનિ રેહેલો છે કારણકે જેની માતાએ તેના પતિ સાથે છૂટાછેડા લીધા છે 
અને બીજા પતિ સાથે રહે છે. તેના બે માસુમ બાળકો જુલી અને રોબિનની 
હૃદય વ્યથાની આ કથા છે. આ બે બાળકો સાથે કેન્દ્રમાં છે બાળકોના 
દાદાજી શાંતિભાઈ ત્થા પિતા સંજય અમેરિકાનો છૂટાછેડાનો કાયદો પણ 
આમા એક પાત્ર જેટલું કામ કરે છે. અને આ વ્યથા કથાને જન્મ આપવામાં 
તેનો કાળો પણ ઓછો નથી. 


“દસ્તાવેજી માહિતીઓના આધારે નિબંધ લખી શકાય પણ 
નવલકથા લખવી એ અઘરુ કામ છે નવલકથાતો શિલ્પના ટાંકણે ટંકાઈને 
આકાર પામતી મૂર્તિ જેવી કલા કૃતિ છે. જો તેમાં કલા ન સચવાય તો 
કૃતિ નિષ્પ્રાણ બનીજાય જીવંત પાત્રોનાં આલેખનમાં લેખક કોઈ છુટ લઈ 
શકે નહી, ઘટનાઓમાં પણ કોઈ કલ્પના તત્વ ઉમેરી શકે નહીં. આ 
લેખનમાં કાયદાની મર્યાદાનું પણ પાલન કરવું પડે અને છતાં કલાકૃતિ 
સજવાની મથામણ કરવી પડે એ કામ તંગરીતે ખેંચાયેલી રસ્સી ઉપર 
ચાલતા નટ જેવી છે. રજનીકુમાર તેમાં મહદઅંશે સફળ બન્યા છે. એ 
તેમની કીર્તિને ઉજ્જવળ બનાવે તેવી વાત છે. ””* 


આ નવલકથાનો નાયક કોણ ? 
હર્ષદ ત્રિવેદી સાથે વાત કરતાં લેખકે જણાવ્યું છે કે નાયક કોઈ વ્યક્તિ 
નથી પણ કદાચ મને તો 'પગ્રીનકાર્ડ' લાગે છે કારણકે આપણા લોકોને 
અમેરિકા જવાનું ભયંકર ગાંડપણ હોય છે. આ ગ્રીનકાર્ડની લાલસા માંથી 
જન્મતા લગ્ન સંબંધ, પછી અસંતોષ સંધર્ષે એન અંતે લગ્ન વિચ્છેદ આ 
બધાનું કારણ ગ્રીનકાર્ડ જ બની રહે છે. 


આ નવલકથા ગ્રીનકાર્ડની જવાળાથી દાઝેલા એક કુટુંબની વ્યથા 
કથા છે. અમેરિકાના કાયદા મુજબ ત્યાં કાયમી ધોરણે વસવાટ કરવા 


ત 


ઈચ્છનારાવ્યક્તિઓ ને 'ગ્રીનર્કાડ'તરીકે ઓળખાતી ખાસ પરમીટ મેળવવવી 
પડે છે. એ મેળવવા માટે અન્ય શરતોની જેમ કે જોગવાઈ ગ્રીનકાર્ડ ધારક 
યુવક કે યુવતીની સાથે પરણી જવાની છે. આપણા સમાજના અનેક 
કુટુંબોને આ ગ્રીનકાર્ડ પોતાના કુળના તારણહાર જેવું લાગતું હોય છે. 
એકવાર અમેરિકાની ધરતી પર રહેવાનો અધિકાર મળી જાય એટલે 
જનમો જનમનો અવતાર સફળ થઈ ગયો હોવાની મનોવૃતિ ઠેર ઠેર જોવા 
મળે છે. 


ચારુ અને તેના પિયરિયાઆવી વિકૃતિથી પીડાય છે અને તેથીજ 
બોલવામાં સહેજ થોથવાતા સંજય ને પતિ બનાવીને ગ્રીન કાર્ડ મેળવવા 
ચારુ તેયાર થઈ જાય છે. એ છોકરીને પોતાનાં કુટુંબમાંથી કોઈ જાતના 
સારા સંસ્કાર મળ્યા નથી એ દેખાઈ આવે છે તેને પોતાની નાની બહેનોને 
અને એક અપંગ ભાઈને પણ ઠેકાણે પાડવાના છે. લગ્ન પછી થોડા દિવસ 
બધું સમું સૂતર ચાલ્યા પછી સાસરવાસી ચારુ ને સહું કોઈ તરફથી પૂરા 
માનપાન મળતા રહ્યા હોવા છતાં એણે ધીમે ધીમે પોતાનું પોત પ્રકાશવા 
માંડયું નંદનવન સમા કુટુંબની શાંતિ હણાઈ ગઈ શાંતિભાઈને હતું કે “ 
સગાઈ કરતી વખતે લાગ્યું હતું કે થોરની વાડમાંથી એણે ફુલ ચુંટી લીધું 
હતું, પણ એ ફુલ થોરનુંજ હતું એ ભુલી જવાયું હતુ'”પ 


પણ એ થોરના કાંટાળા ફુલ સમી ચારુ ને ગ્રીનકાર્ડની લાલચ 
ક્યારેકતો તેના માતૃત્વને પણ ભુલવી દે છે અને એટલે જતો શાંતિભાઈ 
એમને સરસ રીતે સમજાવે છે કે ચારુ માત્ર જનમ આપવાથી મા નથી 
બની જવાતું - માતૃત્વ એ બીજીજ ચીજ છે, ચારુ મોટે ભાગેતો એ બાળ 
કના જન્મ સાથેજ જન્મી જાય પણ ઘણીવાર જીવનભર વણ જનમ્યું જ 
રહી જાય કોઈ કોઈ કમનસીબ કિસ્સામાં.....”' 





કુટુંબ વત્સલ શાંતિભાઈ પોતાના પૌત્ર - પૌત્રીના નિર્દોષ 
જીવનમાં ચારુની વિષ વેલના છાંટા ન ઉડે એ રીતે પોતાનાથી બનતા 
તમામ પ્રયાસ કરી છૂટે છે પોતે ઈશ્વરમાં આસ્થા નહીં ધરાવતા હોવા 
છતાં આ કોકડું ઉકેલવા 'પથ્થર એટલા પૂજ્યા દેવ' ની જેમ પરસેવાની 
કમાણીની પરવા કર્યા વિના પોતાની ધ્યેય પ્રાપ્તિ માટે સતત ઝૂઝતા રહે 
છે. ત્યારે વાચકના મનમાં ઘડીભર એવો સવાલ થાય છે કે આટલા પીઢ, 
અનુભવી અને વ્યવહાર દક્ષ શાંતિભાઈ ચારુની પસંદગી કરવામાં આટલી 
હદે ભોળવાઈ કેમ ગયા હશે ? એ દષ્ટિએ આ કથા વિદેશી આંબા-પિપળી 
ના ખ્યાલ માત્રથી રોમાંચ અનુભવતા માતા-પિતા કે તેમના લગ્નોત્સુક 
સંતાનો માટે લાલ બતી સમાન છે અને આમા પાત્રોએ ભોગવેલી પીડાને 
લેખક જાણે કે આત્મસાત કરે છે. અને સમસવેદના વીના એ શક્ય ન્હોતું. 


હર્ષિદાબેન પંડિત જેવા માનસ મમજ્ઞ 'પુષ્પદાહ' વિશે કહેતા 
હોય કે છૂટા છેડા અને તેની અસરો બાળકના જીવન પર કેટલી હદે પડે છે 
તેનું કલાત્મક દર્શન આ કૃતિમાં જોવા મળે છે ત્યારે 'સાયકો-સોસ્યો નોવેલ' 
કહીને તેની નવલકથા તરીકેની કલાત્મકતાને માત્ર કૃતિલક્ષી સિદ્ધાંતોના 
ચોકઠામાં જૂની પરંપરા પ્રમાણે 'ફીટ' કરવાજનાર 'પુષ્પદાહ' ને અને તેના 
સજકને ભારો ભાર અન્યાય કરી બેસે છે. 


“શ્રી રજનીભાઈનું કોઈપણ સર્જન વાંચતા પહેલી નજરે જ 
વાત સ્પષ્ટ થઈ જાય છે કે સર્જક તરીકે માનવીય તત્વો તરફ તેમનો લગાવ 
વધારે બળવતર છે માત્ર લાગણીવેડા કે વેવલાપણાના વર્ણનમાં 
વંઠીજતી ભાષાના તે ચાહક પણ નથી. ગુલામ પણ નથી'” લેખકની 
બીજી ક્ષમતા ઉડીને આંખે ગમે તેવી જે છે તે છે પરકાયા પ્રવેશની ક્ષમતા..... 
વેદના કે સંવેદનાની સાધના દ્વારા કોઈપણ કૃતિના કોઈપણ પાત્ર સાથે 
માત્ર એકરૂપજ નહીં પણ સમરૂપ થઈને તત-રૂપ (તઠઠુપ) થઈ જવું એ 
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સાચા અને સફળ સર્જક માટે જરૂરી છે. આ નવલકથાના મુખ્ય પાત્ર મુખે 
પાના નં. ૪૮૫ પર કહેવાયુ કે એક વાત લખવી પડશે ખાસ તો ત્રણેક 
વખત મે રજનીકુમારને લખતાં લખતાં રડતાંજોયેલા આખમાં આસુંચહેરા 
પર ગમગીની અને હૃદયમાં આર્દ્રતા લેખકને મન આમતો લેખન એ શબ્દો 
- વાક્યોની રમત હોય તેમણે તો મારા જુલી રોબિનને જોયાં છે તેમની 
જોડે રમ્યા છે, રમાડયા છે, તેમની યાતના પીડાને તેમનાજ શબ્દોમાં સાંભળી 
સમજી છે. 


“આમ તો કોઈપણ વાર્તાનું પાત્ર તેનાં સજકનું માનસ સંતાન 
ગણાય! આનંદની વાત તો એ છે કે ઉપરોક્ત વિધાન 'પુષ્પદાહ' નું મુખ્ય 
પાત્ર આપે છે ત્યારે સહદયી વિવેચક પણ રોમાંચ અનુભવે છે 
રજનીકુમાર નસીબદાર તો ખરા કે તેમનું માનસ સંતાન સ્વમુખે અને 
પત્રરૂપે પોતાના 'વિશ્વકર્મા' વિશે જાહેરમાં સજકતાનું પ્રમાણપત્ર આપે 
છે, ખુબ ઓછા લેખકોનાં નસીબમાં આવી ઘટના સજાંતી હોય છે.'”* 


પણ એક વાતતો ચોક્કસ નોંધવી જોઈએ કે લેખકને કોણ જાણે કેમ 
ઝુ કુવે ક જ 
આવો 'દાહ' ગમે છે શ્રી દિલીપ રાણપુરાના જીવનની એક કરુણ એવી 
જ 


વાસ્તવિક ઘટના પર આધારિત વાર્તાં..... 'ચંદ્ર દાહ' લખીને રજનીભાઈએ 
'દાહ'ને એક નવુજ પરિમાણ આપ્યું અને તે પછી આ 'પુષ્પદાહ'. 


પર્તાગિયાની પાંખ પર કે ગુલાબની એકાદ પાંદડી પર કે 
નવજાત બાળકની આંખની કીકી પર કે દાડમના એક દાણા પર કરવત 
ફરી રહી હોય એ દ્રશ્યજ શોકનો સ્થાયીભાવ ચિરસ્થાયી કરી મૂકનારુ 
હોય ત્યારે ફૂલ સરખી જૂલી ' રોબિનનાં જીવનમાં અસ્થિરતાની આંધી 
વાવા ઝોડુંબનીને પ્રસરી જાય છે ત્યારે વિધાતાની ન્યાયપ્રિયતા પર પ્રશ્નો 
થઈ જાય છે. 


રગ. 





અહીંફૂલ પર જે ફરફોલાં ઉઠયા છે તેમાં વિધાતા કરતાંય જનેતા 
જ્યારે કેન્દ્રસ્થાને છે ત્યારે એ જનેતા પર નફરત મટી દયા આવે છે. 
ભૌતિકતાની ભૂખ ચારુને એટલી અવિચારી બનાવી મૂકે છે કે તે તેના 
પુષ્પો જેવા કોમળ સંતાનોના ભવિષ્યને ભયમાં મૂકી દેતા પણ ખચકાતી 
નથી પણ આ બધાનું કારણ તેમનો ખોંડગાયેલો અતિત છે, તેમનું ભૂતકાળ 
નું વાતાવરણ જવાબદાર છે. 


“પુષ્પદાહ” માં લેખકને ચારુને ન્યાય કર્યો છે કે અન્યાય 
કર્યો છે તે મહત્વનુ કે અગત્યનું છે જ નહીં મહત્વની વાત તો એટલીજ છે 
કે ચારુએ પેલા માસૂમ સંતાનને કયાં કારણે અન્યાય કર્યો '' ?“સવાલ એ 
છે કે ચારુ એ શાલીન સસરા શતિભાઈને ક્યાં ગુનાસર માનસિક, 
સામાજિક, કે આર્થિક સજા કરી ? જવાબ વગરનો લા-જવાબ સવાલતો 
એ છે કે ચારુએ એની આખી જીંદગીમાં કોને સાચો ન્યાય કર્યો છે ? કોને 
સાચો પ્રેમ કર્યો કે ચારુને લેખકે કે કોઈએ અન્યાય કર્યો નથી ચારુ ને ખુદ 
ચારુએજ અન્યાય કર્યો છે'' આમ સહેજે કહેવાનું મન થઈ આવે કે નજર 
સામે તમન્નાનું પતન જોયું નથી જાતું પણ લેખક કહે છે કે 'જીંદગીમાં મને 
રડવું આવતું નથી.' પણ એજ માણસ દીપાની ત્યાગ ભરી મમતા જોઈને 
રડી પડે ત્યારે વાચકની આંખો છલકાઈ ઉઠે એમાંજ સાચા સજકની સાચી 
સામાજિક પ્રતિબદ્ધતાનું દર્શન થાય છે. 


“કલ્પના વિહારને માટે ઝાઝો અવકાશ સુલભ ન હોય એવી 
આ દસ્તાવેજી કથા જીવંત વ્યક્તિનો અને સત્યઘટનાઓને લગતી 
તથ્યાત્મક વિગતો નો સંગ્રહ બનવાના ભય સ્થાનથી ઉગરી ગઈ છે. બલ્કે 
સાહિત્યિક વિત ધરાવતી નવલકથા બની શકી છે ઘટનાઓમાં વિગત 
સભર વર્ણન - કથન પ્રસંગોપાત દીર્ઘસૂત્રી અને વૃતાંત્મક પણ બન્યાં છે, 
ત્યાં કથા ગદ્ય નું પોત ફિસ્સુ અને બિન સર્જનાત્મક પણ બનવા પામ્યું 


ફડકે 


છે એવા સ્થળે પત્રકારી વૃતાંત નિવેદન અને લલિત કલ્પનોત્થ કળાકૃતિ 
વચ્ચેની ભેદરેખા ભૂંસાઈ જાય છે. લેખકમાં સર્ગશક્તિ હોવાં છતા આમ 
બન્યું છે. લેખકે સ્વચ્છાએ સ્વીકારેલી કલ્પનાનો આશ્રય ન લેવાની શરતતું 
આ પરિણામ હશે” ?* પણ હા એ મુળ એ વાસ્તવિકતાનેજ તો વફાદાર 
રેહવા માંગતા હતા તેથીજ તો એ બનવા પામ્યું છે અને બીજી જે મિસીસ 
નિકલ્સનની ઓફીસમાં છે. એમાં જોઈ શકાય છે કે એક નાની સરખી 
વિગતનો વિનિયોગ કરીને સજક કલ્પકતા પૂર્વક કેવુંક રસકીય સર્જી શકે 
તેનું ઉત્કૃષ્ટ ઉદાહરણ છે, એ બાળકનાં મિત્ર સાથે તેના પૂર્વજીવનની કથાનાં 
સંયોજનમાં સાંપડે છે. ચરિત્રગત સ્મૃતિ સંવેદના વર્તમાન પળોની મનઃ 
સ્થિતિઓ અને અનાગતની સુખદ સ્વપ્ન લીલાને આકારીત કરવામાં 
ઉપકારક નીવડે એવા સમય સવિધાન કૃતિ માં વહે છે. 


આ નવલકથામાં 'દાહ' શબ્દ જાણે એક 'આહ' થઈને આવે છે 
અહીં ફોલ્લા ભલે બાળપુષ્પોનાં અંગે પડતા હોય પણ તેની વેદનાતો આ 
સાધુ ચરિત વત્સલ વડીલ નેજ અનુભવવી પડે છે. દાદા-દાદી સાથે રમવા 
રહેવાનું ગમતું હોવા છતાં તેમનાથી વિખૂટા પડી બાળકોને મમ્મી 
પાસે કમને રહેવા જવું પડે છે, તેની શિખવણી અને ધાક ધમકીના કારણે 
પઢાવેલા પોપટની જેમ દાદા-ડેડી સાથે ફોન પર ગંદા ગોબરા શબ્દો 
ઉચ્ચારવા પડે છે, મમ્મીની પથારીમાં સુતેલા તેના કોઈ ઘરમાના ભાઈનું 
'ભૂત' જોઈ મનોમન મુઝાવું પડે છે આવી વિષમ પરિસ્થિતિમાં આ 
બાળકોને સતત સહેવી પડતી મનોયાતના નું અને તેમની આવી અવદશા 
જોઈ ભીતરમાં મંથન મૂંઝવણ અને શેષ આક્રોષથી નિરંતર પીડાયા કરતાં 
'વિશફુલથીંકર' શાંતિભાઈની મનઃ સ્થિતિઓનું યથાર્થ લક્ષી આલેખન 
આ કથાનું ઉતમાંગ છે. 


“સાવ નિરાશા જનક પરિસ્થિતિમાં પણ માનવ ચિતમા કોઈ 





ખૂણે પજવ્યા કરતી આશા જ્યોતને અજવાળે અંધકારમાં માર્ગ શોધવા 
સતત મથ્યા કરતા શાંતિભાઈ એક મૂઠી ઉમેરા સ્વપ્નશીલ માનવી છે, 
તેમની જીવન સરણીમાં ક્યાંય પલાયન વૃતિ દેખાતી નથી વ્યવહાર 
પટુ ગૃહિણી મંજુબેન સાવકા સંતોનોની સુખાકારી અર્થે જીવનભર 
નિઃસંતાન રહેવાની રહેવાની અસાધારણ ત્યાગ ભાવના આચરવા 
તત્પરતા દાખવી જાણતી સંજયની નવી પત્ની દીપા, સગા સંબંધીઓ 
અને જ્ઞાતિજનો માટી પગા નીવડયા તેવા કપરા સંજોગોમાં શાંતિભાઈ ને 
પડખે અડીખમ ઉભા રહેતા સનિષ્ઠ સહૃદય મિત્રો મોતીભાઈ આર.ડી. 
અતુલ, પ્રફુલ્લ, લંડનના વિમાન ઘરે માતૃસહજ મમતા અને ચીવટ પુર્વક 
નાનકી જુલીનાંબાળોતિયા બદલતા શાંતિભાઈને જોઈ ભાવવિભોર બની 
ઉઠતાં ચાઈનીઝ ડોશીમાં બેવફા પત્ની પ્રત્યે પણ ઉદારતા સભર 
સમાધાનશીલ વલણ વર્તન દાખવતો સંતાન વત્સલ સંજય આવા ઉજમળા 
મનુષ્યો ઉપરાંત ચારુ, તેના માતા પિતા સાવકી માં માયા, પુરુષ મિત્ર 
વલ્લભ ઠક્કર આદિ સ્વાર્થ પટુ કુટિલ બુદ્ધિ માનવ પ્રાણિઓના ચરિત્ર 
પણ સુપેરે કેત થયાં છે” વિશેષ શાંતિભાઈના ચરિત્ર સંવિધાનમાં 
લેખકનો જીવન પ્રત્યેનો વિધાયક સુભિગમ હૃદય રૂપમાં પ્રગટે છે આ 
કથાના ચરિત્ર ચિત્રણ માં લેખકની સૂક્ષ્મ અવલોકન શક્તિ, માનવમનની 
ગતિ વિધિને પામવાની કોઠા સૂઝ ઉપરાંત કથનકળાનો હિસ્સો પણ ઓછો 


નથી''૧૧ 


“એક રીતે આ કૃતિએ અંતરવ્યસ્થા ના ઉર્ઘ્વીકરણની આયનો 
છે અને આ નવલકથામા રચાતી સમાજ શાસ્ત્રીય છણાવટ 
અમે રિકી ગજ્જુ સમાજનું એક્સ-રે દર્શન કરાવી આપે છે તો કથાના 
વિધિ નિર્મિત ચાલક બળ એવા ચારુ અને શાંતિભાઈ સરીખા પાત્રોનું 
મનોવિશ્લેષણ, સમાજ શાસ્ત્ર અને મનો વિજ્ઞાનના અવગણી ન શકાય 
એવા તથ્યો પણ ઉપસાવી આપે છે. કથાનું મુખ્ય પાત્ર (નારીપાત્ર) મનો 


વિજ્ઞાનનો કોયડો હોય અને એની પ્રત્યે પિતૃવત્સલ ભાવ રાખતા સગા 
સસરા એજ મનોવિજ્ઞાનના જ્ઞાતા હોય તો પરિસ્થિતિ શી સર્જાય ? 
નવલકથાકારના કસબ - કૌશલને કસોટનારાં આ પડકારને લેખકે 
સુપેરે ઝીલી લીધો છે કથા પ્રવાહ ક્યાંય અવરોધાય નહીં અને જે તે 
ચરિત્રની માનસિકતા કે ઘટનાને પ્રભાવીત કરતાં સામાજિક ચૈતસિક 
પરીબળોનું નિરૂપણ જરાય ભાર ઝલ્લુ ન થાય એટલી ચીવટ દાખવીને 
એ એમાં પાર ઉતર્યા છે.''૫૨ 


આ કૃતિને આપણે મનોવિજ્ઞાનના સંદર્ભે પણ ચકાસવી જોઈએ 
કારણકે એમાં એમનો મુળભૂત પ્રશ્ન ચર્ચાયો છે અને તે છે છૂટાછેડા અને 
બાળકો આ એંગલથી જોઈએ તો ડૉ. હર્ષિદા રામું પંડેત કહે છે કે.... 


“આપણા સમાજમાં લગ્ન સંસ્થાનું મહત્વ સદ્નસીબે આજે 
પણ સ્વીકારાયેલું છે. લગ્નને માટે મંગલ પ્રસંગ એવો શબ્દ પ્રયોગ કરીએ 
કારણકે આપણા સંસ્કાર પ્રમાણે લગ્નને આપણે કરાર ગણતા નથી પવિત્ર 
સંબંધ ગણીએ છીએ મોટા ભાગના લગ્નો ગોઠવાયેલા હોય છે માતા 
પિતા દ્વારા કે અન્ય સંબંધીઓ દ્વારા વડીલો જ્ઞાતિ, કુળ, ગોત્ર, જન્માક્ષર 
વગેરે મેળવે છે માત્ર જે બે વ્યક્તિઓને સહવાસ કરવાનો છે એમના 
વ્યક્તિત્વો મેળવતા નથી દંપતી વચ્ચે રસ કે શોખની સમાન ભૂમિકા, 
સરખી જીવન નિષ્ઠ અને વિચાર મેળ ન હોય ત્યારે સહજીવન ખડકો પર 
અથડાય છે અને જીવન નાવ ખરાબે ચડે છે 'પુષ્પદાહ' ડોક્યુ નોવેલના 
સંદભમાં છુટા છેડા સુધી દંપતી પહોચ્યાં એમાં ઉપર વણવેલા કારણો 
મુખ્યત જવાબદાર છે, ઉપરાંત લગ્નબહારના સંબંધ વ્યભિચાર પણ 
કારણ ભૂત ખરા જ''53 


ખરેખર જોઈએ તો ચારુ અને સંજયનું લગ્ન જ ગ્રીનકાર્ડના ચુંબક 





અથવા કસ્તુરીને કારણે ગોઠવાયું હતું પોતે ગ્રીનકાર્ડ ધરાવતા સંજય સાથે 
લગ્ન કરેતો પોતાની બહેનોને અમેરિકા બોલાવી શકે એ ગણતરીએજ 
આ લગ્નનું ચોકઠું ગોઠવાયું હતું ચારુનું બાળપણ જ અસુરક્ષાવાળા 
વાતાવરણમાં વીત્યું હતું વ્યભિચારી પિતા માતાનું ઘર બાળકો છોડીને 
જતા રહેવું, અપર માતાનું વર્ચસ્વ અપરમાતાને પણ પર પુરુષ સાથે 
લફરું આ બધા સામાન્ય કુટુંબના લક્ષણો ન જ ગણાય. 


“જેનું બાળપણ અને કિશોરાવસ્થા આવા અસંસ્કારી અને 
વિલાસિતા પુર્ણ વાતાવરણમાં વીત્યા હોય એની પાસે શિષ્ટ સંસ્કારી 
'રોલ-મોડેલ્સ' ન હોવાના કારણે કુટુંબને ખળભળાવી દે એવુંજ વર્તન 
કરવા પ્રેરાય પ્રત્યાધાતી વર્તન વર્તે, જીવન પરત્વે કે જીવનનાં પ્રશ્નો પ્રત્યે 
નકારાત્મક વલણ અપનાવે સ્વયં બે બાળકોની માતા બન્યા પછી પણ 
સ્થિર કુટુંબ જીવનની ગંભીરતા કે બાળકોનું હિત હૈયે ન ધરે એ કેવું ? 
બીજાના ખરાબ અનુભવોમાંથી કે ભુલોમાંથી પણ શીખવાની સગવડ 
માનવજીવને મળેલી છે.'”'૧* 


“લગ્ન જીવન જ્યારે પણ કલહ અને છુટા છેડામાં પરિણમે છે 
ત્યારે સૌ પ્રથમ બાળકોની સુખ શાંતિ અને સુરક્ષા નું ખૂન થાય છે. 
શટલકોક જેવી સ્થિતિ માં બાળકો પોતાનો કાંઈ વાંક ગુનો ન હોવા છતાં 
મુકાઈ જાય છે, કારણકે કાંતો માતા અથવા પિતાને બાળકોનો કબજો 
અદાલત સોંપે છે બાળકોએ એમાંથી એકની પાસે રહેવું પડે છે બે માંથી 
એકેય સ્થિતિ સંજોગ નોમલ નથી. ઓરમાન માતા કે પિતાને માથે ઠોકાય 
છે. ઓરમાન પિતાના પત્ની આગલા ઘરનાં બાળકોને ભાગ્યેજ મુક્ત 
મને સ્વીકારી શકે છે. પુરુષ પ્રધાન સમાજમાં આર્થિક દ્રષ્ટિએ જોઈએતો 
બધી ભૌતિક જરૂરિયાતો સંતોષવામાં ખાસ મુશ્કેલી ન પડે પણ આવેગોની 
દ્રષ્ટિએ ભૂખમરોજ ભૂખમરો જિંદગી વિષય બની જાય'”* 


ક 


આ રીતે આ કૃતિ ને ઉપરોક્ત પેરેગ્રાફમાં મુલવીએતો......... 
'પુષ્પદાહ'માં દાદા-દાદી અને પિતા સુંદર હર્યું ભર્યું વાતાવરણ પુરુ પાડી 
શકત પણ કૌટુંબિક અદાવતને એ હકીકત તરફ દુર્લક્ષ સેવ્યું સાસરિયાને 
પજવવાની વૃતિ ચારુને અદાલતના ચુકાદાને અવગણના સુધી દોરી જાય 
છેજ્યારે સંજયનો વારો હોય ત્યારે દરેક વખતે બાળકોને લઈ જવા દેતી નથી, 
અસંસ્કારી માતા અપશબ્દો શીખવે છે પોતાના પ્રેમીને વલ્લભ ઠક્કરને 
પિતા તરીકે સંબોધવાની ફરજ પાડે છે. જાણે 'ઈમોશનલ બ્લેક મેઈલીંગ'જેવું 
કરે છે, આવા વર્તનની બાળ માનસ પર સ્વાભાવિક રીતે ખૂબ માઠી અસર 
પડે છે ચારુ જ્યારે ફરી પરણે છે ત્યારે બળવંતને ડેડી કહેવાનું બાળકોને 
શીખવે છે. રોબિન અને જુલી એ બે નિર્દોષ ભૂલકા પોતાના પિતાને એવો 
પ્રશ્ન કરી બેસે છે 'હે ડેડી, બે ડેડી હોય ? આવા વેધક પ્રશ્નનો જવાબ 
આપવો કેટલો મુશ્કેલ છે એ તો જેને પુછ્યો હોય તે જ જાણી શકે પણ 
ત્રાહિત વ્યક્તિને પણ આવો પ્રશ્ન સાંભળીને આઘાત લાગે. 


ચારુની અસસ્કારીતા ને વાંધા વચકા પાડીને સસરા શાંતિભાઈને 
હેરાન કરવાની વૃતિ અને ચાઈલ્ડ એબ્યુઝ' માટે ફરિયાદ કરવાની દ્વારા 
જણાય આવે છે. અમેરિકન પોલીસ ઉંડાણથી તપાસ કરે છે, શાંતિભાઈ 
વિડીયો ટેપ વગેરેની મદદથી પોલિસોને ખાતરી કરાવે છે એ પોતે નાના 
ફુલો પર હાથ ઉપાડી શકે એવું એમનું બીઈંગ નથી એટલે પછી ચારુને 
ત્યાં જઈને જુલીની શારિરીક તપાસ આદરે છે. એક પણ લીલું ચકામું કે 
ઉઝરડો જણાતો નથી ત્યારે એમને પણ આશ્ચર્યથાય છે. અને શાંતિભાઈને 
પૂછી બેસે છે. 

“હાઉ કેન એન ઈન્ડિયન વુમન ગો ટુધીસ એક્સ ટેન્ટ ? 'પોલીસ 
એક બ્રહ્મ વાક્ય પણ અહીં ઉચ્ચારે છે. 





“ધઘૈર ઈઝ નો ગૂડ કેર્સ ઓફ ડાયોવર્સ, એસ્પેશિયલી એવરી 
ડાયવોર્સ કેસ વીથ ચિલ્ડ્રન ઈઝ નેસેસરીલી બેડ” યાદ રહે કે આ વાક્ય 
એ દેશની પોલીસ ના મુખમાંથી સર્યું કે જ્યાં કુટુંબ સંસ્થા લગભગ વિલુપ્ત 
થઈ રહી છે, સોમાંથી પચાસ લગ્નો છૂટા છેડામાં પરિણમે છે. એ દેશના 
પોલીસોના મનમાં ભારતીય કુટુંબ સંસ્થાને ટકાવી રાખનારી ભારતીય 
સ્ત્રીની જે પ્રતિમા છે તે ચારુના આવા અવિચારી વતનથી ખોંડેત થઈ 
જતી જોવા મળે છે. 


આવી માતા પાસે ઉછરતાં બાળકો અંગે પિતા અને દાદા-દાદી _ 


ન 


ને સ્વાભાવિક રીતે ચિંતા રહે જ કુટુંબીઓએ શિકાગોના પ્રખ્યાત 
મનોવિજ્ઞાની ડૉ. ક્રીડોની સલાહ લીધી એમની માન્યતા મુજબ આ બાળકો 
મોટા થશે ત્યારે વેર લીલાના ભોગ તો બનશે પણ પ્રશ્ન વધારે વકરશે. 
મારી દ્રષ્ટિએ આ બાળકો કાતો કુમાતાથી ત્રાસીને બળવાખોર બનીને ઘર 
છોડી જશે, અથવા તો પુઅર ફાધર ટ્રીગર ને કારણે આડે રસ્તે જતાં બચશે. 
દાદાજીએ જે સ્વપ્ન જોયું છે અને એનાથીજ લેખકે નવલકથાનો અત પણ 
કલપ્યો છે એવું બને તો બાળકોની જવાબદારીથી કંટાળીને ચારુ 
દાદા-દાદીને બાળકો સોપી દે અથવા સગીર મટી જાય પછી બાળકો 
પોતાની માતા અને અપર પિતા બળવંતને છોડીને સ્વૈચ્છાએ દાદા-દાદી 
પાસે અને પિતાની પાસે સ્વયં આવી જાય આ બધું વીશફુલથિકિંગ જેવું 
લાગવા સંભવ છે માતા ગમેતેટલો પ્રેમ કરતી હોય, પણ એના વર્તન અને 
વાણીની અસંસ્કારિતાં બીજા લગ્ન ટકાવી શકશે કે કેમ એ પણ વિચારવા 
જેવો પ્રશ્ન છે બાળકોને માતાપિતા પસંદ કરવાનો હક કુદરતે આપ્યો 
નથી એ જ આપણી સૌથી મોટી વિમાસણ છે. 


પાત્ર ચિત્રણ વિશે બોલતા શ્રી રધુવીર ચૌધરીનુ વિધાન અહીં 
નોંધનીય બની રહે છે. એ કહે છે કે 'પુષ્પદાહ' માં પન્નાલાલ પટેલ અને 





ગો.મા.ત્રી.ના પાત્રો જાણેકે એક સાથે આવે છે અને નવલકથાની નાયિકા 
ચારુને પન્નાલાલ પટેલ ની નવલકથા 'માનવીની ભવાઈ'ની 'માલીડોશી' 
ના પાત્ર સાથે સરખાવે છે.” અને તેના સસરા શાંતિભાઈના પાત્રને 
ગોવર્ધનરામ માધવરામ ત્રિપાઠીની વિશ્વસ્તરની નવલકથા 'સરસ્વતી 
ચન્દ્ર. ના માનચતુર ના પાત્ર સાથે સરખાવે છે અને કહે છે કે બે દાયકા 
પહેલા હાસ્ય અંગેની વિશ્વપરિષદ હતી ત્યારે શ્રી ઉમાશંકર જોશીએ 
કહ્યું હતુ કે માતા-પિતા સંતાનોના પ્રેમ જીવનમાં રસ લે છે ત્યારે ત્યારે 
કોમેડી સજયિ છે. અને સંતાનો જ્યારે માં -- બાપના અંગત જીવનમાં 
રસ લે ત્યારે ટ્રેજડી સજયિ છે, પણ શાંતિભાઈના સંદર્ભે આવું બન્યું 
નથી. 


આ કૃતિના સંદભમાં સાહિત્યકારો નો એક સર્વસામાન્ય પ્રશ્ન 
છે કે આ કથાનો નાયક કોણ ? નાયિકા કોણ ? આખી કથા કહેવાય છે તે 
સંજય-ચારુના દામ્પત્યની તિરાડની છતાં ચારુ નાયિકા નથી. ક્યાંક કોઈને 
ખલનાયિકા જરૂર લાગે ! સંજયતો નાયકજ નથી, હા, સવર્ગ વરતાતું, 
કેન્દ્રભૂત પાત્ર છે તે શાંતિભાઈ - એમનોજ પ્રભાવ અહીં છે. નવલકથાના 
નિરૂપણમાં પણ એકાદ અપવાદને બાદ કરતાં, શાંતિભાઈજ કેન્દ્રમાં છે 
અને એજ તો કથાનક નુંકેન્દ્ર છે, કથાનું નહી જેમકે એમનું જે સંવેદન છે 
તે પણ એમના ખુદના આંગત જીવનનું નથી પુત્ર-પ્‌ પુત્રવધુનો 
લગ્નવિચ્છેદ એક પિતા તરીકે સ્પર્શે છે. પરંતુ એમના આંતર સંવેદન ને 
હંચમચાવે છે તેતો છે આ લગ્નવિચ્છેદને કારણે પૌત્ર - પૌત્રીનુંબચપણ 
રોળાય છે અને ઉછેરનોવાત્સલ્ય સભર સંભવ નાશ પામે છે તે એમને 
હંચમચાવે છે. 


“આંતર દર્શનની દ્રષ્ટિએ પાત્ર લેખનમાં સંજયના ભાગે કશુજ 
નથી આવ્યું આખી વાત શાંતિભાઈનીજ આખે નિરૂપાતી હોવાથી એ 
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સિવાયના કોઈ જ પાત્રની આંતરિક સ્થિતિના આલેખનનો અવકાશજ 
રહ્યો નથી. બધા પાત્રો જાણે શાતિભાઈના સંસર્ગે જ આવે છે જોકે 
આમ કરવામાં લેખકની કથન કલાને લાભ થયો છે. અને કથન કલાની 
ફાવટ રજનીકુમારમાં છે તે અહીં જોઈ શકાય છે.'”'« 


અને ઘટનાની સ્વાભાવિકતાથી જિજ્ઞાસા ટકાવે એવા પ્રશ્નથી 
પ્રકરણના અતે ઉત્સુકતા ટકાવવામાં લેખકને સફળતા મળી તે સ્થૂળના 
આશ્રય વગર મળી તે દાદ દેવા પાત્ર છે. 


હવે, આ નવલકથા વિશેની વિવેચકોએ જે બે એક મયદાઓ 
કરી છે તે પણ જઈએ એમાં સૌ પ્રથમ શ્રી રમણલાલજોશી કહે છે કે “ 
આવી કથાનો પ્રકાર ગોંકુરબ્રધર્સ - એડમન્ડ અને ઝૂલે ૧૮૮૦ મા શોધી 
કાઢેલો પણ કોઈ ગણના પાત્ર નવલકથાકારે આ પ્રકારની નવલકથાઓ 
લખી નથી. તેમાં કંઈ સજર્કતાનો ઉન્મેષ હોતો નથી અને શુદ્ધ સાહિત્ય 
સાથે એમનો સંબંધ નથી અને આ કૃતિને સત્યઘટનાત્મક કહેવા પાછળ 
એ ઉંચી કોટિની છે. એવું ઠસાવવાનો આશય રહેલો છે. પરંતુ કલામાં 
સામાજિક સત્ય કરતાં કલ્પનાનું મૂલ્ય છે. અને કલા સજનએ ફોટોગ્રાફી 
નથી' શ૧૯ 


આ કથા કોઈ 'મહાન કૃતિ'ન કહી શકાય પણ એમાં જે કુટુંબની 
છિન્નભિન્નતા છે એમાં જે બે બાળકો કે જેના માનસ પટ પર કેવો 
દાહ અને લીસોટા પડયા છે. અને લેખકના કહેવા મુજબ ઈશ્વરભાઈનો 
જે ઉમદા હેતું હતો એતો કમસેકમ ધ્યાનમાં લઈને પછી પણ રમણલાલ 
જોશીની ટકા વાજબી છે. 


આ કથા સંદર્ભે 'માયડિયર જયુ' પણ કેટલી મયાદાઓ 
વર્ણવતા કહે છે કે 'થડમાં દાહ' થડ પર ફરફોલા !એ સંદર્ભે કે છે કે “ખરે 
ખર તો ફૂલ સમા બન્ને બાળકોના ચરિત્રો સાંદયક સર્વાંગ સંપૂર્ણ નિમાર્ણ 
પામ્યાં હોત તો લેખકના ઉદ્દેશને ચાર ચાંદ લાગી જાત. બીજુ 
લગ્નવિચ્છેદનો પહેલો ભોગ સંજય બને. એ પાત્રતો ઉપસતુજ નથી. 
મંજુલાબેન કે મિસિસ નિકલ્સન આ કેસમાં પ્રસંગોપાત હાજરી આપીને 
જતા રહે છે ચરિત્ર ચિત્રણની ખરી ખામી તો એ છે કે ચારુનું પાત્ર પણ 
શાંતિભાઈના કથનમાંથી અળગુથઈને પોતાનું અન્ય પરિમાણ ઉપસાવી 
શક્યું નથી તો, લેખક પણ શાંતિભાઈના કથનમાંથી મુક્ત થઈને 
શાતિભાઈના પાત્રને સ્વતંત્ર પણે ઉપસાવી શક્યા નથી પરિણામે, દાહ 
થડથી ઉપર આગળ વધ્યો જ નથી, શાખા-પ્રશાખા કે ડાળ - પાંદડે 
પહોંચતો નથી, ત્યાં ફૂલતો બહું છેટા રહીં જાય થડમાં દાહ થાય તો થડ 
પર ફરફોલા કેમ ના પડે !...... અને આવા પાત્રો વિશે વાત કરતાં રધુવીર 
ચૌધરી ગોવર્ધનરામ પન્નાલાલને કેમ યાદ કરી બેઠા હશે એનું દુઃખદ 
આશ્ચર્ય થાય છે.'”૨૦ 


અહીં શ્રી માય ડિયર જયું ને આ કથાનો હેતું મૂળે શું છે ખબર 
છે, બાકી એકાદ બે ચોક્કસ મયાર્દાઓ કહી શકાય પણ જે બાળકો એમ 
પૂછતાં હોય કે, 'હે ડેડી, બે ડેડી હોય, જે બાળકો પોતાના દાદા ને મળવા 
જાણેકે આતુર હોય અને માતા ચારુ ના રોષથી એક ડગલું પણ આગળ 
ચાલી શકતા નથી આવી પરિસ્થિતિ છે અને વિવેચક કહે છે કે દાહ થડમાંથી 
આગળ વધતોજ નથી.... 


આમ છતાં હેતુંતા આહ્વાતમાં તો લેખક પૂરા સફળ થયાં 
છે આ રીતના આહાવાનમાં અને સફળ થવામાં એ પહેલા છે. કદાચ 


આજવા વુગવી સમસ્યા કથા તરીકે 'પુષ્પદાહ' નવું સીમાં ચિહન છે. 
લાગણી દ્વારા હૃદયને ઢંઢોળવાનું એમાં સામર્થ્ય છે. અહીં છૂટાછેડા અને 
એ કારણે રહેંસાતા બાળકોની વ્યથા કથા છે. અને સંવેદન શીલ ભાવકને 
તો કોઈક ક્ષણે થાય છે, આનાથી છૂટવું છે ! લેખક લખતા રડી શકે છે અને 
વાચક અકળાઈ ને એનું વાંચન આવી ક્ષણે અટકાવી દે છે કોઈ જુદાં જ 


અનુભવ આ નવલકથા કરાવે છે. અને દિવસો સુધી ચિત પર કોઈ એક 
ભાર રહે છે. એનું કારણ પુષ્પ પરનોજ દાહ નથી શું? 


“ 'પુષ્પદાહ' પોતેજ એક સબળ કૃતિ છે, એને કોઈ ઢાંચા માં 
ઢાળવાનો પ્રયાસ, એના પરિચય માટે અન્ય સાજ-શણગાર એનું રૂપ 
તૃહિ, ભાર વધારે એવું ભયસ્થાન છે.” 


અને છેલ્લે છેલ્લે 'ખેવના' ની ચર્ચા પણ આવરી લઈએ તો શ્રી 
સુમનશાહ કહે છે તેમ જુદા જુદા મંતવ્યો દ્વારા 'પુષ્પદાહ' ને જુદા જુદા 
છેડા પર ખેંચવામાં આવી છે. કોઈકે એમને અતિષયોક્તિથી નવાજી છે 
તો કોઈકે ઉતારી પાડી છે. અને કહે છે કે 'ઉદેશ અને તેના તંત્રી તેમજ 
પુષ્પદાહ સંબંધી લેખકો જ્યાં છે ત્યાં છે અને રજનીકુમાર અને તેમના 
અભિવાદકો જ્યાં છે ત્યાં છે બિચારી રચનામાં બેઠેલી બાપડી નવલકથા 
પોતાનો સમુહાર ઝંખે છે”'...૨૨ અને કહે છે કે પુષ્પદાહની જો નવલકથા 
પર સમીક્ષા થાય, તો ઉહાપોહ વધારે સાધાર બનીને વધારે તીવ્ર અને 
પ્રભાવક બને....' અને વિવેચકે વોચડોગ બનવાનું હોય છે. 


સુમન શાહની આવી ચચાનો જવાબ આપતા લેખક કહે છે કે 

૮૮ છી જે ફૂડ ઝે ક. 
૧૯૯૬ ના માર્ચથી ડિસેમ્બર સુધી એક આ ચોપડી પર પથ્થર મારો 
ચાલ્યો છે એમાં ફૂલ વરસવનારાઓની પણ યાદી લાંબી છે અને વોચ 
ડોગ્સને વિનંતી કે હવે નિદ્રામાંથી જાગ્યાહોને એક નિર્દોષ માણસની પાછળ 





દોડી દોડીને થાક્યા હોતો ખરેખર અટકાવવા જેવા પ્રકાશનોને અટકાવો”'3 
અલબત એ બધી ચર્ચા ઓ એ સામસામે થતા નિવેદનો માત્ર છે. જે કઈ 
હોય પણ એક વાત સ્પષ્ટ છે કે 'પુષ્પદાહ' એ વાસ્તવ જીવનની એક 
લાક્ષણિક અને વાચન ક્ષમ કૃતિ બની ઉઠી છે, જે બે બાળકોની વેદનાને 
વાચા આપે છે. 





૧૪. 


૧૫. 
૧૬. 


પાદટીપ 


નયામાર્ગેઃ હસુ યાજ્ઞિક : પૃ -૨ ઓક્ટો. ૯૮ 

પુષ્પદાહ પૃ - ૪૯૭ (રીવ્યુ) - જોસેફ મેકવાન 

સમકાલીન ઃ (વેરાઈટી) : રધુવીર ચૌધરી પૃ - ૩૧૪, 
જાન્યુ - ૮. 

પુષ્પદાહ (નવલકથા) પૃ - ર૩ શાંતિભાઈ 

પુષ્પદાહ (નવલકથા) પૃ - ૧૯૭ શાંતિભાઈ 

ગુજરાત ટૂડે : દસ્તક : હષેંદ પંડયા : પૃ - ર, તા. ૩-૩-૯૮ 
ગુજરાત ટૂડે : દસ્તક : હષેંદ પંડયા : પ્ર - ર, તા. ૩-૩-૯૬ 
એજન 

બુદ્ધિ પ્રકાશ : બાબુદાવલપુરા : ઓગ. - ૯૮ 

બુદ્ધિ પ્રકાશ : બાબુદાવલપુરા : ઓગ. - ૯૮ પૃ -૧૯ 
એજન 

એક વિવરણ (બૂકશેલ્ફ) - જોસેફ મેકવાન તા. ૩-૩-૯૬ 
સમકાલીન (દૈનિક) મોનોવિજ્ઞાન ડૉ. હર્ષીદા પંડિત 

તા. ૯-૧-૯૮ 

સમકાલીન (દૈનિક) મોનોવિજ્ઞાન ડૉ. હર્ષીદા પંડિત 
તા.૯-૧-૯૮ 

એજન 

સમકાલીન (પુષ્પદાહ વિમોચન) રધુવિર ચૌધરી પ -૧ 
તા.૪-૧-૯૮ 


૧૭. 
૧૮. 


૨૦. 
૨૧. 
રર. 
૨૩. 





હસુ યાજ્િકના એક પત્ર જવાબમાંથી સાભાર 

એજન 

ઉદ્દેશ ઃ રમણલાલ જોશી પૃ -૫-૩ 

પ્રત્યક્ષ ઃ માયડિયર જયુ એપ્રિ. -જુન -૯૮૬પૃ -૧૩ 

ઈન્ડિયા ટૂડે ઃ દિનકર જોશી પૃ - ૮૭ તા. ૫-૩-૯૬ 

ખેવના ઃ સુમનશાહ મે. જુન - ૯૬૫ - ૭૮૪ (અંક -૫૦,૫૧) 
સૌજન્ય માધુરી : રજનીકુમાર પંડયા : ફેબ્રુ -૯૭ પુ - ૫૮ 


ઉપસંહાર 


વિવિધ પત્રોમાં 'ઝબકાર' લખી, વિખ્યાત થયેલા શ્રી 
રજનીકુમાર પંડયાએ જીવન ચરિત્ર યા વ્યક્તિ પરિચયનું એક નવુંજ 
કલાસ્વરૂપ ગુજરાતી સાહિત્યને બક્ષીને, એમાં નૂતન સીમાસ્થંભ સ્થાપ્યો 
છે જેની ઉચિત કદર હજી આપણા બંધિયાર એવા ઉચ્ચ સાહિત્ય વતુંળોમાં 
થઈ નથી આ 'ઝબકાર'વાડ્મય સ્જનમાં શ્રી પંડયાએ વાતકિલા, નિબંધ 
કલા ચરિત્ર લેખન એમ ત્રણ સાહિત્ય સ્વરૂપોના સુભગ સમન્વય સાધી, 
આ નૂતન પ્રકાર સર્જયો છે, જેણે વાચક વર્ગમાં ગજબની મોહિની 
પ્રસરાવી છે, એજ આ પ્રકારની લેખનની સિદ્ધિ નોબુલંદ પુરાવો છે. 


આવા લેખક શ્રી રજનીકુમાર પંડયા પાછળથી નવલકથા 
લેખનનો આરંભ કરે છે. આપણે આગળ જોયું તેમ પાંચેય નવલકથાઓ 
કોઈ પૂછે તો કહે જો, પરભવના પિતરાઈ, કુંતી, અવતાર, પુષ્પદાહ માં 
એમની સર્જકતાનો ક્રમશઃ વિકાસ થતો જણાય છે. એક સંવેદનશીલ સજક 
એવા શ્રી રજનીભાઈની કૃતિઓમાં અને વાતોઓમાં પણ 'દાહ' શબ્દ 
પ્રયોગ જઈ શકાય છે અલબત, પુષ્પદાહ ને બાદ કરો તો પણ 'દાહ' શબ્દ 
એ એમના સ્જકચિતમાં કોઈ પીડાકારી ઘટના બની હોય એ વસ્તુ સુચવે છે 
આવા સંવેદનશીલ સર્જકની આપણે પાંચ નવલકથાનો અભ્યાસ કર્યો - 
એનાં કેટલાક તારણો જોઈએ. 


'કોઈ પૂછે તો કહેજો' ને પાત્ર પ્રધાન નવલકથા કહી શકાય, જે 
સરસ અને સફળ કૃતિ પણ ખરીજ આ કુંતિ પ્રથમ જ નવલકથા છે 
છતાં એમાં પ્રાથમિકતા કોઈ અપૂર્ણતા નથી અથવાતો પ્રયાસની 
કશીજ કચાશ પણ નથી આ કથાનું પાત્રાલેખન, વસ્તુગૂંફન, સંવાદ 
વર્ણન, મનોગત ચિંતન, શૈલી, વેગ અને રસ એમ નવલકથાના સર્વ 
અંગોમાં સરસતા છે, સૂઝ છે ને એમાં એક ઠરેલ કસબીનું ગાંભીર્ય પણ 





છે આ કથાની બીજી વિશેષતા એ છે કે કેટલા બધા પાત્રો સાથે કેટલી 


બધી કુશળતાથી લેખકે કામ લીધું છે, અને એ રીતે પ્રત્યેકને કેવી પાત્રગત 
વિશિષ્ટતા બક્ષી છે એ અનુભવતા રસવિભોર બની જવાય છે. 


તો 'પરભવના પિતરાઈ' એ એક સેવામય જીવનની સુગંધ 
પ્રસારતી સત્યઘટનાત્મક કથા છે. વાતનાયક નરસિંહભાઈ ભાવસારનું 
પાત્ર અહીં કેન્દ્રમાં છે જે પોતાને ભીલોના પિતરાઈ ભાઈ ગણે છે અને 
ભીલોને એવી ઓળખાણ પણ આપતા રહે છે અને એનો જીવન મંત્રજ 
જાણે ભીલ આદિવાસી પ્રજાને ઉંચી લાવવાનો છે. આમ આ નવલકથા 
ન રહેતા દર્શક કહે છે તેમ રૂડી જીવન કથા બની રહે છે. કથાનો પટ અહીં 
વાસ્તવિક છે. આથી કૃતિ ખુબજ વાંચન ક્ષમ બની છે આખરે અનેક રૂડી 
જીવન કથાઓ ગુજરાતીમાં જન્મે તેવી ઈચ્છા દર્શકે દશવિી છે. 


ત્યાર બાદ તીવ્ર માતૃઝંખનાને સમર્થ વાચા આપતી 'કુંતી' એક 
સ્મરણીય નવલકથા છે આઠસો કરતાય વધારે પાનાના વિશાળ ફલક પર 
બે ભાગમાં તેનું કથાનક વિસ્તરેલું છે. મહાભારમાં કૌમાર્ય અવસ્થામાં 
કુંતીએ પ્રસવેલ કણની કથા અતિપ્રસિદ્ધ છે. વાર્તકારે એ પ્રતીક તરીકે 
એ ઘટના લઈને તેનાં પરજ સમસ્ત કથાનું નિર્માણ કર્યું છે. અલબત 
એકસત્ય ઘટના પરથી કથાબીજ લીધું છે વીસ વર્ષની એક યુવતીનો 
અનૌરસ પુત્ર એની ઈચ્છા વિરુધ્ધ સ્વિડનમાં દતક સોંપાઈ ગયો અને તેની 
પુત્ર ઝંખના ભડભડાટ સળગતા આતશ જેવી બની ગઈ, વાર્તાકારે તેની 
કથા સાંભળી મુશ્કેલી વેઠીને મેળાપ કરાવ્યો આ હૃદય દ્રાવક ઘટના તેમના 
સજક જીવનને સ્પર્શી ગઈ અને તેમાંથી કરૂણ તેવી આ કથા ઉદ્ભવ 
. પામી જે વાસ્તવિક ઘટના બની હતી અને જેમાં વાર્તાકાર પોતે સંકળ 
।યેલા હતા અને એ બધી વિગતોથી સભર હતી આથી વાર્તકારે એનો 
ઉચિત ઉપયોગ કર્યો. 


તો 'અવતાર' પણ સત્ય ઘટનામ! પડઘાતી સચ્ચાઈની 
કશ્મકશની કથા છે. ગુજરાતમાં સૌરાષ્ટ્રમાં અનેક રજવાડા હતાં - નાના 
કે મોટામાં અનેક નવલકથાઓનું સર્જન થઈ શકે તેવી ઢગલાબંધ કથા 
વસ્તુઓ અકબંધ ધરબાયેલી પડી છે. એવાજ કોઈ રજવાડામાં જીવનભર 
છળકપટ કરનાર પ્રિન્સ ની આ કથા ની પાશ્ચાદભૂમાં તો લેખક એક 
સત્યઘટના છે જે 'ચિત્રલેખા' સાપ્તાહિકમાં દિવાળી અંકમાં પ્રગટ થયેલી 
અને તેણે ખૂબ રસ જગાવેલો અહીં નાયક પ્રિન્સ અમરજિત અને 
પરાક્રમસિંહના પરાક્રમોની વાત છે. જીવનભર છળકપટ કરનારો પ્રિન્સ 
કથાતે સુધરી જાય છે. આવું કથાનક આ વાર્તામાં છે અલબત વાંચન ક્ષમ 
આ રચના છે. 


અને છેલ્લી નવલકથા 'પુષ્પદાહ' જે ગઈસદીના છેલ્લા દાયકાની 
ચર્ચાસ્પદ કૃતિ ગણવામાં આવે છે. નવલકથા વાંચન કરવાની ઈચ્છા જો થાય 
તો બેધડક કહી શકાય કે પુષ્પદાહ જેને અનેક ઉપનામો મલ્યાં છે. જેના 
અનેક પયોયો છે જેમકે ગ્રીનકાર્ડ ની જવાળામાં દાઝેલા કુટુંબની કથા, ફૂલ 
પરના ફરફોલાની કથા, આંતરવ્યથાના ઉધ્વીકરણની કથા, નજર સામે 


થતાં તમન્નાનાં પતનની કથા, અને ઈન્ડોઅમેરિકન ડોક્યુનોવેલ તેમજ 
નવી કેડી પાડતી સીમા ચિહ્નરૂપ બાળકોની વ્યથા કથા. 


આજના યુગની સમસ્યા કથા તરીકે 'પુષ્પદાહ' નવું સીમાચિહ્ન 
છે. તેમાં લાગણી દ્વારા હૃદયને ઢંઢોળવાનું સામર્થ્ય છે. અરે લેખક લખતા 
રડી શકે છે. વાચક અકળાઈને એનું વાંચન આવી ક્ષણે અટકાવી દે છે 
અહી કથાનક પતિ-પત્ની ના છૂટા છેડા અને પત્નીના પુર્ન લગ્ન પણ 
માતા-પિતા દાદા-દાદીના પ્રેમ માટે એ બે ઘર વચ્ચે હિજરાતા બાળકોનું 
છે. શ્રી રજનીકુમારે અમેરિકાની ધરતી ઉપર પાત્રોની વચ્ચે રહીને તેમના 
જીવનની ઘટનાઓનો નિકટથી અભ્યાસ કરીને આ કથા લખી છે. આમ 


દસ્તાવેજી માહિતીના આધારે એક સાહિત્ય કૃતિ સર્જવામાં રજની કુમારને 
ભારે સફળતા સાંપડી છે. 


આ રીતે કથા વસ્તુની નવીનતા, પાત્રલેખન, સંવાદ, વાતાવરણ, 
હેતુ અને સમસામાજિક નહીં પરંતુ 'દામ્પત્યના લુણાને નિર્દેષતી' દીર્ઘ 
કાલીન સમસ્યાની કથા તરીકે 'પુષ્પદાહ' નવી કેડી પાડે છે. 


આમ સમગ્ર રીતે જોઈએ તો શ્રી રજનીકુમારને 'સત્યકથાના 
સર્જેક કહેવા પડેકારણકેએમની કોઈપણ નવલકથા લો તો એકવાતની ચોક્કસ 
ખાતરી થશે કે ગમેતે કૃતિના મૂળમાં તો કોઈ સત્યકથાનો 3/52 લેવામાં 
આવ્યો છે. અને ભલે પછી તે કૃતિ સત્યઘટનાત્મક હોય કે સત્યટના મૂલક 
હોય આમ એનું સ્વરૂપ મુખ્ય બે નવલકથામાં 'દસ્તાવેજી કથા' જેવું રહાં છે 
જેમાં પરભવના પિતરાઈ અને પુષ્પદાહ છે તો કુંતી અને સત્યઘટનાનો 
બેઈઝ છે જ્યારે અવતાર અને કોઈ પૂછે તો કહેજો એ પણ સત્યઘટનાઓ 
સાથેજ સંકળાયેલી નવલકથા છે. 


શ્રી રજનીકુમારને જીવાતા જીવનમાંથી જ જાણે કથાનક મળે 
છે અને એજ નિરૂપે છે. માનવીય સંબંધો ના તાણાવાણા એટલાતો 
નજાકતથી શ્રી પંડયાની નવલકથાઓમાં આવે છે કે એનું પરિણામ 
સફળતા આપનારું બને છે. 


આવી સુંદર નવલકથાઓના સર્જક શ્રી રજનીભાઈના વ્યક્તિત્વ 
અને તેમાન મનાવ સંબંધ વિશે કહી શકાયકે હંમેશાએ 'માણસ'ના ચાહક 
રહ્યા છે સંબંધોના ચાહક રહ્યા છે માનવીય સંબંધોજ જાણે એમના જીવનનું 
અમૂલ્ય ધન છે અને આવાત કેટકેટલાય એમના સ્નેહીમિત્રો પણ 
સ્વીકારે છે અને 'માણસ'ને સ્નેહ કરનારા આ વાતાકાર ઉપર પ્રખ્યાત 
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